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چکیده

اث��ر ادبی همواره، کان��ون بازتاب شهرها و فضای بی��رون بوده است. 
در ق��رن حاض��ر، با توجه ب��ه مسائلی همچ��ون جنگ، استعم��ار، ویرانی 
فضاه��ای شهری و بسیاری عوامل دیگر، شهر به عنوان رکن اصلی فضای 
زیست بشر، کان��ون توجه قرار می‏گیرد.  نویسندگان هریک به شیوه خود، 
تصاویری گاه واقعی و گاه تخیلی از شهرها را در اثر خویش خلق کرده‏اند. 
از می��ان نویسندگانی که به توصیف مکان‏ها و شهرها پرداخته‏اند، سهراب 
سپه��ری، شاعر و نقاش چیره‏دست، نمون��ه‏ای بارز است. تعامل ادبیات و 
فضا سبب شکل‏گیری نقد نوین جغرافیایی شده است. در نقد جغرافیایی، 
طبق اصل ارجاعیت، اثر ادبی با دنیای بیرون در تعامل است. تاثیر جهان 
بیرون��ی بر اثر ادبی یک سویه نیس��ت؛ بلکه این تاثیر متقابل و پویا است. 
بدی��ن ترتیب نه تنها دنیای بیرون بر اثر ادبی اث��ر می‏گذارد؛ بلکه اثر ادبی 
نیز تصویری از فض��ای واقعی و بیرونی به مخاطب می‏دهد به عبارتی اثر 
ادب��ی بر درک متقابل فضای بیرونی تاثیرگذار است. در مقاله حاضر سعی 
ب��ر آن است شهر و مکان در شعر سهراب سپهری مورد بررسی قرار گیرد. 
همچنی��ن تلاش خواهد شد با بهره گیری از نقد جغرافیایی به عنوان روش 
تحقی��ق نوین در مطالع��ه فضاهای شهری، به تاثیر شه��ر بر شعر سهراب 
پرداخت��ه ش��ود و اینکه شهر در اثر ادبی به چه شی��وه‏ای بازنمایی می‏شود. 
درنهای��ت، ب��ه این پرس��ش کلی پاس��خ داده خواهد شد. منظ��ور از کنش 

متقابل شهر  و شعر نزد سهراب سپهری چیست.

واژگان كلیدی: شهر، شعر، نقد جغرافیایی، ارجاعیت، سهراب سپهری.

Geographical view of Sohrab Sepehri in the category of 
city and architecture
Abstract
Literary work has always been the focal point of reflection 
of cities and outer space. In the present century, with regard 
to issues such as war, colonialism, the destruction of urban 
spaces and many other factors, the city as the main pillar 
of the biological environment is the focus. Each author, in 
his own way, has created real and sometimes imaginative 
images of cities in his own way. Among the writers who 
describe the places and cities, Sohrab Sepehri, the poet and 
painter who is dominant, is a clear example. The interaction 
of literature and space has led to the formation of a new 
geographical critique. In geographical critique, according 
to the principle of referral, literary work is interacting with 
the outside world. The effect of the external world is not 
one-sided literary, but a mutual and dynamic effect. Thus, 
not only the outside world influences literary affairs, but 
literary work also gives a picture of the real and the external 
realm. In other words, literary influence affects the mutual 
understanding of outer space. In this article, we try to 
investigate city and place in poetry of Sohrab Sepehri. Also, 
it will try to use geographic criticism as a new research 
method in the study of urban spaces, to influence the city 
on Sohrab poetry and how the city is represented in literary 
form. Finally, this general question will be answered. What 
is meant by the interaction of the city and poetry with Sohrab 
Sepehri.
Keywords: City, Poetry, Geographic Criticism, Referral, 
Sohrab Sepehri.
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مقدمه

اث��ر ادبی همواره، کان��ون بازتاب شهره��ا و فضای بیرون 
بوده است. رویارویی ادبیات و شهرها، حکایت تازه‏ای نیست. 
از اولی��ن سفرنامه‏ه��ا گرفته تا شع��ر سهراب سپه��ری و عصر 
حاض��ر، ادبیات بستر بازنمای��ی تصاویر شهری در دل خویش 
ب��وده است. نویسندگان هریک به شیوۀ خود و با توجه به زمان 
خویش، شهرهای متفاوتی را توصیف کرده‏اند و تصاویری گاه 
واقعی و گاه تخیلی در آثار خویش آفریده‏اند. آثار ادبی شهرها 
و نشانه‏های فرهنگی برخاسته از آن‏ها را هنرمندانه بازنمود کرده 
اس��ت. »هنر و ادبیات یکی از منابع فرهنگی اصلی هر جامعه 
ب��رای شناخت فرهنگ است. امروزه هن��ر و ادبیات بیش از هر 
زم��ان دیگر به زندگی روزمره می‏پردازن��د و آثار آن، بیان نوعی 
آگاه��ی جمعی محسوب می‏شود و هنرمن��د بیش از اکثر افراد 
در تدوین آن دخیل و سهیم است« )حسینی دهاقانی، 1392، 
ص 120(. سهراب سپهری، شاعر بلندآوازۀ ایرانی، از شاعرانی 
اس��ت که مکان‏ها و شهرها را توصیف کرده، تجربیات فراوانی 
از سفرهای خود را به شهرهای دور یا نزدیک، به‏صورت ایماژها 
و تصویره��ای شعری نشان داده است. ع�الوه بر اینها، امروزه 
در ادبی��ات نظریه‏های وج��ود دارد که به نوعی ب��ه تاثیر فضای 
جغرافیای��ی ب��ر شکل‏گیری اثر ادب��ی می‏پردازن��د. از میان این 
نظریه‏ها می‏توان به نقد جغرافیای��ی اشاره کرد. نقد جغرافیایی 
ماحصل مطالع��ات بینارشته‏ای ادبی��ات و جغرافیا است. نقد 
جغرافیای��ی به مطالع��ۀ فضا به عنوان عــــام��ل مشترک در دو 
رشته جغرافیا به‏ویژه جغرافیای شهری و ادبیات می‏پردازد. این 
نقد، با تاکید بر تاثیر فضای جغرافیایی در شکل‏گیری اثر ادبی، 
متقابلا به نقش اثر ادبی در ساختن فضای بیرونی تاکید می‏کند. 
نخست، هدف از انجام این تحقیق، بررسی فضای شهری شعر 
سهراب سپهری از دیدگاهی نوین است که الهام‏گرفته از عناصر 
فضای بیرونی است. در مقاله حاضر سعی بر آن است به تاثیر 
فضای بیرونی بر شعر سهراب و بازنمود آن در اثر ادبی با تاکید 
بر اصل ارجاعیت در نقد جغرافیایی پرداخته شود. همچنین در 
ای��ن مقاله به این سوال پاسخ خواهیم گفت که سهراب چگونه 
از فضای بیرونی در ساختن دنیای تخیلی خود بهره می‏جوید. 

روش تحقیق

تحقیق حاضر بر پایه  نقد جغرافیایی است برای نخستین 
ب��ار در اوایل ق��رن 21، متفکری به نام »برتران��د وستفال« نقد 

جغرافیای��ی را مط��رح می‌کن��د. نق��د جغرافیایی سه��م فضا و 
جغرافی��ا در حوزۀ نقد اس��ت. وستفال در س��ال 2000 مسألۀ 
جغرافی��ا را به عنوان یک رویکرد در نق��د، تحلیل و تفسیر آثار 
ادب��ی و هنری مطرح می‌کن��د. وی در کتاب مجموعه مقالات 
»نق��د جغرافیایی« با عنوان »دربارۀ نقد جغرافیایی در ادبیات« 
معتقد است در ادبیات پست‏مدرن »شهر« بر عنصر »من« که 
در دوره قب��ل از پست‏مدرن کان��ون توجه بوده است، ارجحیت 
دارد. روش تحقی��ق در مقال��ه حاضر بر پای��ه نقد جغرافیایی از 

دیدگاه برتراند وستفال خواهد بود.

چارچوب نظری تحقیق

توج��ه به فضا سبب گش��ت تا رابطه ی جغرافی��ا به عنوان 
عل��م بررس��ی متقابل انسان و محی��ط با سایر رشته‏ه��ا پدیدار 
شود. »نقش فضا به ویژه فضاهای شهری آنقدر در شکل‏گیری 
ذهنیت، شخصیت و هوی��ت انسانی و فرهنگی اساسی است 
ک��ه امروزه بیش از هر زمان دیگری بر آن تاکید می‏شود و حتی 
رویکرده��ای تازه‏ای برای مطالعه آن ب��ه طور مثال در ادبیات و 
هنر همچون نقد جغرافیایی، نقد زیست محیطی و نقد فضایی 
در این دهه‏های اخیر مطرح شده است« )نامورمطلق، 1392، 
ص 15(. تعام��ل ادبی��ات و فضا سبب شکل‏گی��ری نقد نوین 
جغرافیایی ش��ده است. این نق��د، برای نخستین ب��ار به‏وسیلۀ 
»برتران��د وستفال«، نظریه‏پرداز و است��اد دانشگاه لیموژ فرانسه 
مطرح می‏ش��ود. وستفال در س��ال 2000 مجموع��ه مقالاتی 
در ای��ن باب منتش��ر ساخت. در این می��ان، برتراند وستفال، با 
تاکید بر حضور واقعیت در ادبیات، سعی می‏کند این حضور را 
طب��ق اصول و بنیان‏های نقد جغرافیایی توضیح دهد. به‏اجمال 
می‏ت��وان گفت که بین اثر و دنیای واقع��ی، رابطۀ متقابل برقرار 
است. همان‌ط��ور که فضای واقعی منش��اء آفرینش اثر است، 
فضای شعر نیز بر درک فضای جغرافیایی  تأثیر  می‌گذارد و در 

واقع، نقد جغرافیایی »فضامحور« است. 

نقد جغرافیایی 

نق��د جغرافیای��ی بر سه تئوری فض��ا ـ زم��ان، ترامرزی یا 
مرزشکن��ی و ارجاعیت است��وار است. وستف��ال، اصول روش 
شناختی ای��ن نقد را به شرح ذیل بی��ان می‏کند: چندکانونگی، 
چندحسی، چینه‏نگ��اری و بینامتنیت. نق��د جغرافیایی، مکان 
و شه��ر را به صورت هنری منعک��س می‏کند. شهری که شاعر 
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در آن ج��ا زندگی می‏کند یا به آن جا سفر کرده است. هنگامی 
شهر متن و شهر واقعی در کنش متقابل قرار می‌گیرند، نتیجۀ آن 
انعکاس تصاویر ادبی و هنری از آن شهر مورد نظرخواهد بود. 
در ق��رن حاض��ر، ب��ا توجه ب��ه مسائلی همچ��ون جنگ، 
استعم��ار، ویران��ی فضاهای شه��ری و بسی��اری عوامل دیگر، 
شه��ر به عنوان رکن اصلی فضای زیست بشر، کانون توجه قرار 
می‏گی��رد: »ادراک فضا ظاهرا هیچ‏وقت ب��ه اندازه دوران بعد از 
جنگ جهانی دوم  پیچیده نبوده است. وحشت‏هایی  که تاریخ 
بشری��ت را بی��ن سال‏ه��ای 1939 و 1945 دگرگ��ون کرده‏ان��د 
و بدتری��ن شان متمرکز بر چن��د هکتاری بود ک��ه دورتادورش 
سیم‏های خاردار کشیده بودند، خوانش نوینی از زمان به دنبال 
داشته‏اند. آنها بلافاصله بر خوانش فضا تاثیر نگذاشته اند؛ البته 
شرایط مهیا شده بود، اما ظاهرا پس از آتش بس‏ها بودکه ادراک 
 Westphal,( »فضایی عظیم‏ترین تحولات را به خود دیده است

.)2000, p. 9

نق��د جغرافیای��ی، با نگاه��ی جدید به بررس��ی فضاهای  
شهری می‏پ��ردازد: »در صورت گذار از فض��ای ‏جغرافیایی به 
فضای یکس��ر شهری، مفه��وم Isonomia، احتمالا ساخته ی 
کلیست��ن در اش��اره به آتن ق��رن 6، به ذهن می‏آی��د؛ این مفهوم 
کاملا ساخت��اری، به معنای اهمی��ت و اولویت مرکز است که 
شهروندان با آن همزمان رابطه‏ای تقارنی و برگشت‏پذیر دارند« 
)ب��ارت، 1384(. نقد جغرافیای��ی، جغرافیامحور و فضامحور 
اس��ت. در نقد جغرافیایی، شاعر در مرک��ز فضایی قرار دارد که 
مح��رک نوشتار و اثر ادبی است. »شه��ر متنی است که مؤلف 
خاص��ی ن��دارد. به عب��ارت دیگ��ر، محــصول گ��روه است و 
هیچ‏ک��س نمی‏تواند بگوید م��ن شهر ساخته‏ام؛ ام��ا می‏تواند 
بخص��وص در یک‏تفکر اسطوره‏ای بنیانگ��ذاری داشته باشد« 

)نامور مطلق، شمارۀ 4، ص 43(.
دربارۀ مالکیت شهر، سانسو می‏گوید: »شهر ازمکان‏ها و 
اشیایی ترکیب شده است که به هیچ شخصی تعلق ندارند و از 
چنان حضوری )مت��رو، باجه تلفن، ...( پر شده است که قابل 
مالکی��ت نیس��ت.« )Sansot, 1973, p. 16(. شهر به شخص 
خاص تعلق ندارد و همه ساکنان آن در ساخت آن سهیم هستند 
و مکانی واح��د است یا به عبارتی دیگ��ر، »مجمع‏الجزایری« 
اس��ت و از واحدهای کوچک‏تر تشکیل ش��ده است و در کنار 
همدیگر مکانی واح��د و یکپارچه به نام شهر را شکل داده‏اند. 
شهر برجسته‏ترین مکان برای زندگی مشترک است. شهروندان 

کسان��ی هستند که نگ��اه دیگران را به مکان��ی واحد پذیرفته‏اند 
و حت��ی به آن نیاز دارند. مکان شه��ری دارای تاثیرات غیر قابل 
اجتنابی است )رک: نامور مطلق، شمارۀ 4، ص 43(؛ وی برای 
درک تاثی��رات عمیق شهر بر انس��ان به نقل قول از سانسو اشاره 
می‏کن��د: »مکان واقعی شهری آن جای��ی است که مارا متحول 
می‏کن��د. م��ادر هنگام ت��رک آن، دیگرکسی نیستی��م که واردش 

)Sansot, 1973, p. 16( ».شدیم
بناب��ر اهمیت موض��وع شاع��ران و نویسندگ��ان زیادی به 
توصیف شهر و مح��ل زندگی انسان پرداخته‏اند. حجم زیادی 
از آث��ار هن��ری شاع��ران و نویسندگان به شه��ر و مؤلفه‏های آن 
اختص��اص دارد. از میان این‏همه مثال و تعریف، به نممونه‏ای 
از احم��د شاملو اشاره می‏کنیم. »از ش�هر س�رد«، نام یكی از 
ردۀ اسبی 

ُ
شعره��ای شاملو است. سپیده‌دمان را دی��دم/ كه بر گ

سركش بر دروازۀ افق به انتظار ایستاده بود/ و آنگاه سپیده‌دمان را 
دیدم كه نالان و نفس‏گرفته از مردمی كه دیگر هوای سخن‌گفتن 
ب��ه سر نداشتند دیاری ناآشن��ا را راه می‌پرسید/ و در آن‌هنگام با 
خشمی پُرخروش به جانب شهر آشنا نگریست و سرزمین آنان 
را ب��ه پستی و تاریكی جاودانه دشنام گفت./ پدران از گورستان 
بازگشتند/ و زنان گرسنه بر بوریاها خفته بودند/ كبوتری از برج 
كهنه به آسمان ناپیدا پَر كشید/ و مردی جنازۀ كودكی مرده‌زاد را 
بر درگاه تاریك نهاد./ ما دیگر به جانب شهر سرد باز نمی‌گردیم/ 
و م��ن همۀ جهان را در پیراهن گرم تو خلاصه میك‌نم )شاملو، 

1380، ص 383(.
در ای��ن شعر نیز شاملو ب��ه انتقاد از دوست��ان و اطرافیان، 
همچنین اجتماعی كه در آن زندگی میك‌ند پرداخته و نارضایتی 
خود را از آنان اعلام داشته است. محمد مختاری، دربارۀ »شهر 
ی�ك« در شع��ر »از شهر س��رد ...« شامل��و می‌نویسد: »در  تار

ای��ن شهر تاریك چه كسانی سكن��ی دارند؟ آنان یا دیگران یا به 
هرنامی خوانده شوند، كیانند؟ آیا همه بداندیشان و دشمنانند؟ 
یا ممك��ن است كه انسان‌ه��ای عادی »قطعنام��ه« و قهرمانان 
ب��ه گوشه خزی��دۀ اكنون نی��ز در آن حضور داشت��ه باشند؟ این 
همان‏شهر است كه خود در آن زندگی را دریافته و شعر زندگی 
را ب��ا آحاد آن سروده است؛ ام��ا اكنون دیگر در آن خانه زندگی 
نمیك‌ن��د. جزی��ره‌ای در دریای تاریك��ی و تباهی، همچنان كه 
پی��ش از شكست، عظمت قهرمان��ان در حكم چنین جزیره‌ای 

بود« )مختاری، 1372، ص 334(.
»شهر آشن��ا«، در این‏شعر، نمادِ محی��ط اجتماعی شاعر 
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است. ب��ا توجه به مضمون این شعر، كه انتق��اد از ساكنان این 
شــه��ر است، فضای شهر آشنا بسیارتی��ره و مرگ‏بار است. در 
این‏شعر، »سپیده‌دمان« حالت رمز به خود گرفته است. در این 
شع��ر، شاملو دوواقعۀ اجتماعی را كه از نظرگاه او یكی رسیدن 
ب��ه آستانۀ پیروزی و سع��ادت و آزادی اجتماعی است و دیگر، 
تسلیم‏ش��دن و قبول شكست و گردن به ذل��ت و خواری‌نهادن، 
ب��ه كمك رمز »سپیده‌دم��ان« و زمینۀ مناسب ب��ا حضور آن به 
موجزتری��ن ‏ص��ورت ترسیم ك��رده اس��ت )رک، پورنامداریان، 
1374، ص 215(. »پست��ی و تاریكی« جاودانه، در این‏شعر، 
صفت سرزمین مردم ناآشنا است. این پستی حاصل طرز تفكر 

سیاهِ آن مردم است.

شهر در شعر سهراب

سه��راب سپهری، در بسیاری از شعره��ا و نقاشی‏هایش، 

جغرافیای واقعی را نشان می‏ دهد. وی با الهام از محیط و شهر 

محل زندگ��ی خود و تمام آنچه در قلمرو جغرافیایی پیرامونش 

موجود است، تصاویر بدیع می‏آفریند. 

تاثیر جه��ان بیرونی در خلق شعر سه��راب نقش بسزایی 

دارد. شه��ر از نشانه‏های جهان بیرون است که در شعر سهراب 

حضور دارد. حسینی دهاقانی به نقل از هایدگر چنین می‏نگارد: 

»شه��ر در آسمان‏ها پرواز نمی‏کند تا بگریزد و بر فراز زمین بال 

زند. آنچه نخست انسان را فرود می‏آورد، متعلق به زمین می‏کند 

و ب��ا این کار به خانه‏اش می‏رساند، شع��ر است. تنها شعر، در 

هرشک��ل )همچنین چون »هنر زیستن«( به هستی انسان معنا 

 Heidegger 1971,( می‏دهد، و معنا نی��از بنیادین انسان است

.)218

کاشان شهری کهن از خاک ایران زمین، بی‏گمان سهراب 

سپه��ری شاعر بلن��د آوازه ای��ران را برای همه دوست��داران ادب 

پارسی تداعی می‏کند:

اهل كاشانم‌. 

پیشه‏ام نقاشی است.

گاه‏گاهی قفسی می‏سازم با رنگ، می‏فروشم به شما

تا به آواز شقایق كه در آن زندانی است.

دل تنهایی‏تان تازه شود.

شهر فقط برگردان 

تا بدین منزل پا نهادم پای را

 از درای کاروان بگسسته ام

 گرچه می‏سوزم از

این آتش به جان

لیک بر این سوختن دل بسته‏ام

تیرگی پا می‏کشد از بام‏ها

 صبح می‏خندد به راه شهر من

 دود می‏خیزد هنوز از خلوتم

پبا درون سوخته دارم سخن

دود می‏خیزد 

مجموعه هشت کتاب

ب��رای توصیف شهر، سهراب از ترکیب »رویش هندسی« 

نام می‏برد:

شهر پیدا بود:

رویش هندسی سیمان، آهن، سنگ.

سقف بیك‏فتر صدها اتوبوس.

گل فروشی گل هایش را میك‏رد حراج.

در میان دو درخت گل یاس، شاعری تابی می‏بست.

پسری سنگ به دیوار دبستان می‏زد.

كودك��ی هست��ه زردآل��و را، روی سجاده بیرن��گ پدر تف 

میك‏رد.

و بزی از خزر نقشه جغرافی، آب می‏خورد. 

سهراب سپهری )صدای پای آب(

»شه��ر را در ترکی��ب »هندس��ه«، »سیم��ان«، »آه��ن« و 

»سنگ« دانستن، ی��ک توصیف تمام‏عیار و در عین حال شاید 

خلاصه‏تری��ن توصیفی باشد که از شهره��ای امروزین می‏توان 

داشت. کافی است عکس‏هایی از یک شهر را در طول زمان در 

کنار هم بچینیم تا دریابیم »رویش هندسی« نامی است زیبنده 

ب��ر توسعه‏ای که ام��روز مورد نقد شهرس��ازان است« )حسینی 

دهاقانی، 1392، ص  138(.

در واق��ع، سهراب ب��ا بیان ای��ن عناصر، سب��ک معماری 

ب��ه ویژه معماری شه��ر کاشان را در شعر ب��ه تصویر می‏کشد. 

»هیچ ساخته‏ای به اندازۀ شهر بر انسان تاثیر نمی‏گذارد چنانکه 

تـــــجرب��ه شهرنشین��ی مهم‏تری��ن تجرب��ه بش��ری محسوب 

می‏ش��ود. شه��ر معناس��ازی می‏کند. شه��ر زبان ب��زرگ است 

و سخن��ی بی وقفه ب��ا شهروندان دارد. بنایرای��ن، شهرها را باید 
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جدی گرفت. زیرا اندیشه، احساس و حتی باورهای ما را شکل 

می‏دهند و  یا دگرگون می‏نمایند« )نامور مطلق، 1392، صص 

.)15-14

لایه‏نگاری شهر

با خوانش شه��ر در اثر سهراب می‏توان لایه‏های فرهنگی 

را شناسای��ی کرد. مکان ب��دون در نظر گرفت��ن داه‏های زمانی، 

تاریخی و حتی اسطوره‏ای قابل درک نیست و نمی‏توان با حدف 

لایه‏ه��ای زمانی و حوادث تاریخی ب��ه درک مناسبی از فضای 

روزگ��ار شاعر دست یافت. در واق��ع، شاعر با اشاره به حوادث 

تاریخی در اشعارش فضای آن زمان و حتی قبل از آن را ترسیم 

می‏کند.

جنگ تنهایی با یك آواز. 

جنگ زیبایی گلابی‏ها با خالی یك زنبیل‌. 

جنگ خونین انار و دندان‌. 

جنگ »نازی«‏ها با ساقه ناز. 

جنگ طوطی و فصاحت با هم‌. 

جنگ پیشانی با سردی مهر 

)سپهری، 1380، ص 283(.
ناسیون��ال  ن��ام ح��زب  ن��ازی،  ک��ه  ی��ادآوری می‏ش��ود 
‌سوسیالیست كارگران آلم��ان است. این حزب به خصوص در 
زم��ان حكومت هیتل��ر و در زمان جنگ جهان��ی اول، فعالیت 
 آوای این 

ً
خ��ود را به اوج رسانده بود. در شعر سپه��ری، عمدتا

كلمه و مناسبت آن با واژۀ »ناز« )به مناسبت وجود واژۀ جنگ( 
 نظر شاعر بوده است. لایه‏ه��ای گوناگون فضا پویا هستند 

ّ
م��د

و با هم ارتب��اط دارند. به‏گونه‏ای که بدون یک‏لایه، لایه دیگری 
از فض��ا قاب��ل درک نیس��ت. لایه پسی��ن به لایه پیشی��ن وابسته 
اس��ت. به عب��ارت دیگر، ب��رای درک فضای شه��ری در عصر 
سه��راب، باید به تمام عناص��ر ذکر شده در شعر توجه کرد تا به 
درک مناسب��ی از فضای شهری دس��ت یابیم. کاشان، شهری با 
چینه‏های فرهنگ��ی و تاریخی بسیاری اس��ت و هریک بیانگر 
دوره‏ای مهم هستند وتصویری در خور توجه از این شهر را بیان 
می‏کنند. شهر معاصر، زمانی قابل درک است که همه لایه‏های 
آن را در نظ��ر بگیریم. سه��راب، کاشان عصر خود را به تصویر 
می‏کش��د و یکی از لایه‏های شهر کاشان محسوب می‏شود. در 
نق��د جغرافیایی، مشخصات مکان‏ها و شهرها بسیار ارزشمند 

هستن��د و شاعر بیشتر بر مکان توج��ه می‏کند و این مساله نقد 
جغرافیایی را در شعر سهراب قابل درک می‏کند؛ چراکه در شعر 
سهراب داده‏های مکانی بر داده‏های زندگی‏نامه و روان‏شناسی 
و ی��ا هر عامل غیر مکانی دیگر مقدم است. شعر این امکان را 
فراه��م می‏کند تا لایه‏های تاریخی زیری��ن مکان هویدا شوند. 
شه��ر امروز، حاصل لایه‏های تاریخ��ی، تحولات اجتماعی و 

بسیاری وقایع دیگر است.

مرز جغرافیایی از واقعیت تا تخیل

مرزها به‏عنوان عناصر نفوذ ناپذیر میان سرزمین‏ها هستند 
و هوی��ت اف��راد با مشترک��ات فرهنگی و تاریخ��ی را مشخص 
می‏کنند. با فروپاشی دیوار برلین، استعمار کشورهای ضعیف و 
ثروتمند توسط دولت‏های غربی، توجه به مرز افزایش می‏یابد. 
سه��راب سپهری شاعر اه��ل سفر است و ب��ه مکان‏های 
بسی��اری سفر کرده است. حتی این حس سفر در شعرش و در 
زندگی نامه او جای دارد. سفر به کشورهای اروپایی، آسیایی و 
بسیاری جاهای دیگر در شعر سهراب علاوه برعبور از مرزهای 
واقعی جغرافیایی، نوعی تمرد از واقعیت و ورود به دنیای تخیل 

است. 
»مساف��ر«، منظومۀ بلندی از سهراب سپهری است كه در 
��ۀ آرش به چاپ رسی��د. در این منظومۀ 

ّ
س��ال 1345 و در مجل

مساف��ر، نم��ادی از خ��ودِ شاعر اس��ت. مسافر، هم��ان سالكِ 
»صدای پ��ای آب« است. منظومۀ مسافر، حكایت سفر شاعر 
در هم��ۀ اعصار و ق��رون و كوچ او به همراه هم��ۀ قبایل بشری 
است غ��رض از این سیر و سفر، رسیدن به آن مقصود بی‌زمان 
و ثابت��ی است كه در پسِ هم��ۀ جستجوها و تلاش‌های آدمیان 
ق��رار دارد. این منظوم��ه دوبُعد دارد: بُعد واقع��ی و بُعد رمزی. 
مسیر مسافر سفری است به قصد طلب و سفرهایی كه با چنین 
قص��دی صورت می‌گیرد سیر آفاق و انفس نام دارد. مسافر این 
منظومه در سیر آفاقی به راه می‌افتد و ضمن سفر، راهی به درون 
خویش می‌گشاید و همینجا اس��ت كه با آغاز بی‌زمان یا زمان 
ازل��ی مرتب��ط می‌شود سیر آفاقی كه منطبق ب��ا بُعد واقعی شعر 
اس��ت با زم��ان و مكان تاریخ��ی پیوند دارد و خ��ود مسافر هم 
در ای��ن بعُد انسان تاریخی اس��ت. وی در مقام انسان تاریخی 
از اتوب��وس ـ وسیلۀ نقلیۀ امروزی ـ پی��اده می‌شود. شرح رفتن 
خ��ود را به جاج��رود و نیز بین‌النهرین و هند ب��از می‌گوید. در 
مسی��ر سف��ر روزنامه‌های جه��ان را می‌خوان��د و... ولی مسیر 
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انفس��ی با زمان و مكان تاریخی پیوندی ن��دارد و مسافر نیز در 
ای��ن بُعدانسان تاریخی نیست. در این سطح، زمان تاریخی از 
اعتبار می‌افتد و جای خود را به زمان ازلی می‌دهد. مكان هم به 
تناسب ازلیت زمان، خارج از جغرافیای این عالم قرار می‌گیرد. 
منوچهر آتشی درخصوص منظومۀ مسافر می‌گوید: »عنوان این 
منظوم��ه، از آنجا مایه می‌گیرد كه مساف��ری در راه‌های معنوی 
سوی خود سفر میك‌ند تا شاید خود را در آیینۀ قاف خود ببیند 
 از معدود م��واردی است كه سه��راب با سفری 

ً
ـ و ای��ن تقریب��ا

هده��دوار، مفهومی از عرفان اسلامی ـ ایرانی را بیان میك‌ند« 
)آتشی، 1382، ص 80(.

کنار راه سفر کودکان عراقی
به خط حمورابی

نگاه می‏کردند.
و در مسیر سفر روزنامه‏های جهان را مرور می‏کردم.

سفر پر از سیلان بود.
و از تلاطم صنعت تمام سطح سفر

گرفته بود و سیاه
و بوی روغن می‏داد.

در دنیای واقع سفر ابزاری است که شاعر می‏تواند مرزهای 
جغرافیایی را درنوردد و به سرزمین‏های دیگر قدم بگذارد. 

سفر دانه به گل. 
سفر پیچك این خانه به آن خانه‌. 

سفر ماه به حوض‌. 
فوران گل حسرت از خاك‌. 
ریزش تاك جوان از دیوار. 

بارش شبنم روی پل خواب‌. 
پرش شادی از خندق مرگ‌. 

گذر حادثه از پشت كلام. 
شاع��ر با وسایلی مثل قای��ق، قطار و هواپیم��ا از مرزهای 
جغرافیای��ی عب��ور می‏کن��د. در شعر »پش��ت دریاه��ا«، قایق 

وسیله‏ای است که شاعر را در این سفر یاری می‏کند:
قایقی خواهم ساخت،

خواهم انداخت به آب.
دور خواهم شد از این خاك غریب

كه در آن هیچك‌سی نیست كه در بیشه عشق
قهرمانان را بیدار كند.

قایق از تور تهی

و دل از آرزوی مروارید،
هم‌چنان خواهم راند.

نه به آبی‌ها دل خواهم بست
نه به دریا-پریانی كه سر از خاك به در می‌آرند

و در آن تابش تنهایی ماهی‌گیران
می‌فشانند فسون از سر گیسوهاشان.

هم‌چنان خواهم راند.
هم‌چنان خواهم خواند:

دور باید شد، دور.
مرد آن شهر اساطیر نداشت.

زن آن شهر به سرشاری یك خوشه انگور نبود.
هیچ آیینه تالاری، سرخوشی‌ها را تكرار نكرد.

چاله آبی حتی، مشعلی را ننمود.
دور باید شد، دور.

شب سرودش را خواند،
نوبت پنجره‌هاست.

هم‌چنان خواهم خواند.
هم‌چنان خواهم راند.

من قطاری دیدم، روشنایی می‏برد. 
من قطاری دیدم، فقه می‏برد و چه سنگین می‏رفت. 

من قطاری دیدم‌، كه سیاست می‏برد )و چه خالی می‏رفت. 
من قطاری دیدم‌، تخم نیلوفر و آواز قناری می‏برد. 

و هواپیمایی‌، كه در آن اوج هزاران پایی 
خاك از شیشه آن پیدا بود:

كاكل پوپك، 
خال‏های پر پروانه‌، 

عكس غوكی در حوض
و عبور مگس از كوچه تنهایی‌. 

... )سپهری، 1380، صص 362- 365(.
»در شعر، »پشت دریاها، شاعر از دنیایی سخن می‌گوید 
ك��ه امیدوار اس��ت روزی بدانجا سفر كن��د. آنجا شهری است 
كه بر مبن��ای اندیشه و ذهن حقیقت‌جوی سپهری ساخته شده 
اس��ت. در آن شه��ر اسطوره نیست. تاریخ نیس��ت، زن، »زن« 
ی جاودانگی است. این جهان سراسر مهر و 

ّ
نیست. آنج��ا تجل

ایمان و دور از بدی، كه تلقی خاصّی از »مدینۀ فاضله« است، 
البت��ه دست‏نیافتنی اس��ت. این جهان از آنِ بش��ر نیست، از آنِ 

آسمان است« )عابدی، 1379، ص 223(.

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
01

 ]
 

                             6 / 12

https://ijurm.imo.org.ir/article-1-1999-en.html


439

فصلنامه مدیریت شهری
Urban Management

ضمیمه شماره 48 پاییز 1396
No.48 Autumn 2017

از دیگ��ر گونه‏ه��ای سفر، مهاجرت است ک��ه نوعی سفر 
دائمی به حساب می‏آید. به قول سهراب: «زندگی حس غریبی 
اس��ت كه یك مرغ مهاج��ر دارد«. در همین میان، مرزهای بین 
الملل��ی شکل می‏گیرند و مهاجرت بیش از پیش به نقطه قوت 
خ��ود می‏رس��د. مهاجرت عب��ور انسان‏ها به ص��ورت فردی یا 
جمع��ی از مرز است و در نقد جغرافیایی نمونه‏ای از مرززدایی 
است و ب��ه گفته ژیل دول��وز و فلیکس گات��اری سبب تشکیل 
»فضاهای صیقل��ی« می‏شود. مرزشکنی سب��ب تولید فضای 
صیقلی می‏شود. فضای صیقلی فضایی ناپایدار است که در آن 
اقلیت‏های فرهنگی فراوان هستند. این فضاها پویا و ناهمگون 
هستند.حومه‏های متروپل‏ها و کلان شهرها فضاهایی صیقلی 
هستن��د که در سال‏های اندکی و ب��ا تاریخچه ی محدود، افراد 
از فرهنگ‏ه��ا و اقش��ار مختلف ای��ن فضاها را شک��ل داده‏اند. 
فضاهای صیقلی در مقابل فضاهای شیارخورده قرار می‏گیرند. 
فضاه��ا شیارخورده، فضاهایی هستند لایه دار و دارای تاریخ و 
پیشینه که شهر کــــاش��ان را می‏توان در شعر سهراب فضایی 
شیاخورده در نظر گرفت. فض��ای شیارخورده همگون است و 
هرلایه فضای��ی آن، دربرگیرنده تاریخ و اتفاقات و وقایع مهمی 
است که بدون در نظرگرفن هرکدام از این لایه‏ها یا به اصطلاح 

چینه‏های فضایی، نمی‏توان به درک مناسبی از دست یافت.

مرزهای تخیلی 

شاعر با پشت سر گذاشت��ن مرزهای جغرافیایی در صدد 
شکستن مرزهای واقعی است تا به مدد قوه خلاقه تخیل نوعی 
مرز شکنی پدی��د آورد و برای خلق فض��ای ادبی، محصور در 
م��رز و چارچوب خاص نباشد. نویسن��ده با شکستن مرزها از 
واقعیت تمرد کرده است. سهراب، برای بازنمایی فضای شهر، 
مرزه��ا را می‏شکند تا بتواند فضای مورد نظر خود را به تصویر 
بکشد. از نگاه وستفال »نگاه متمرد همواره به سوی افق رهایی 
 Westphal, 2007:( »بخشی فراتر از قلمرو خود کشیده است
81(. ب��رای بازنمایی‏های هنری و شاعرانه، باید پا را از واقعیت 

فرات��ر گذاشت و ب��ه اصطلاح نقد جغرافیایی تم��رد کرد. »نقد 
جغرافیای��ی واسطه‏ای است میان ارجاعی��ت بیرونی  و بازنمود 
آن، دعوت��ی به گ��ذر از فضای جغرافیایی ب��ه فضای تخیلی در 
ادبی��ات، و یا تصویر فضای جغرافیایی و بازنمودهای آن در اثر 
ادب��ی، بازنمود فضاهایی که زندگی در آن جریان داشته و دارد، 

 .)Ibid, 128( »همرا با ارئه تصویر و نماد

با تخیل می‏توان از مرزهای واقعی عبور کرد. ارائه شهرها 
در قال��ب تخیل به اشک��ال گوناگون است. هن��ر و ادبیات هم 
می‏توانند هم ضمیر ناخودآگ��اه شهر را به تصویر بکشند، هم 
به نقد آنها بپردازند و هم الگوهای آرمان شهری پیشنهاد دهند. 
)مجموعه مقالات سمینار  بازنمایی فضاهای شهری در هنر و 

ادبیات  نامور مطلق 16(.
سهراب برای تصویرسازی شهر متن، از تمام حواس خود 
بهره می‏گیرد. حس شنوایی، بویایی و دیداری همه در کنار هم 
شهری آرمانی را بازسازی می‏کن��د. در شهر سهراب »شاعران 

وارث آب و خرد و روشنی‌اند«.
پشت دریاها شهری است

كه در آن پنجره‌ها رو به تجلی باز است.
بام‌ه��ا ج��ای كبوترهایی است ك��ه به فواره ه��وش بشری 

می‌نگرند.
دست هر كودك ده ساله شهر، خانه معرفتی است.

مردم شهر به یك چینه چنان می‌نگرند
كه به یك شعله، به یك خواب لطیف.
خاك، موسیقی احساس تو را می‌شنود

و صدای پر مرغان اساطیر می‌آید در باد.
پشت دریاها شهری است

كه در آن وسعت خورشید ب��ه اندازه چشمان سحرخیزان 
است.

شاعران وارث آب و خرد و روشنی‌اند.
پشت دریاها شهری است!

قایقی باید ساخت.
كعبه ام بر لب آب، 

كعبه ام زیر اقاقی هاست‌. 
كعبه ام مثل نسیم، می‏رود باغ به باغ ، می‏رود 

شهر به شهر.
جریان گل میخك در فكر، 
شیهه پاك حقیقت از دور. 

من صدای وزش ماده را می‏شنوم 
و صدای كفش ایمان را در كوچه شوق‌. 

و صدای باران را، روی پلك‏تر عشق‌، 
روی موسیقی غمناك بلوغ‌، 

روی آواز انارستان ها. 
و صدای متلاشی شدن شیشه شادی در شب‌، 
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پاره پاره شدن كاغذ زیبایی‌، 
پر و خالی شدن كاسه غربت از باد

ای��ن قوه تخیل شاع��ر است که می‏توان��د تجربه سفرهای 
واقع��ی را به نحوی دلخواه به سرزمی��ن آرمانی مبدل سازد. در 
شهرهای توصیفی توسط سهراب جنگ جایی ندارد. سهراب با 
بیان ابیات زیر با عبور از مرزها، سعی می‏کند شهر خود را »در 

طرف دیگر شب« بسازد:
اهل كاشانم‌، اما 

شهر من كاشان نیست‌. 
شهر من گم شده است‌. 

من با تاب، من با تب 
خانه‏ای در طرف دیگر شب ساخته ام‌. 

من در این خانه به گم نامی نمناك علف نزدیكم‌. 
من صدای نفس باغچه را می‏شنوم‌. 

و صدای ظلمت را، وقتی از برگی می‏ریزد. 
و صدای سرفه روشنی از پشت درخت‌، 

عطسه آب از هر رخنه سنگ، 
من به آغاز زمین نزدیكم‌. 

نبض گل‏ها را می‏گیرم‌. 
آشنا هستم با سرنوشت‏تر آب‌، عادت سبز درخت‌. 

شهری ک��ه در آن قوانین و اصول حاک��م آن در نظر شاعر 
پسندیده، فضایی دوستانه و به دور از دشمنی است:

من ندیدم دو صنوبر را با هم دشمن‌.  
من ندیدم بیدی‌، سایه اش را بفروشد به زمین‌. 

رایگان می‏بخشد، نارون شاخه خود را به كلاغ‌. 
هر كجا برگی هست ، شور من می‏شكفد. 

بوته خشخاشی‌، شست و شو داده مرا در سیلان بودن‌. 
مثل بال حشره وزن سحر را می‏دانم‌. 

مثل یك گلدان، می‏دهم گوش به موسیقی روییدن‌. 
مثل زنبیل پر از میوه تب تند رسیدن دارم‌. 

مثل یك میكده در مرز كسالت هستم.
ب��ا عب��ور از مرزها و شکس��ت فاصله‏ها می‏ت��وان به شهر 
رویای��ی و آرزوی خود رسید و این جادوی زبان کلمات است. 
سه��راب در شعر خود از رفتن موش��ک به فضا و سفر انسان به 
کرات دیگر سخن می‏گوی��د. در واقع، فناوری‏های قرن بیستم 
در شع��ر رنگی ذهنی به خود می‏گیرد و شاعر از »لمس تنهایی 

ماه« و »بوییدن گل« استفاده می‏کند.

لمس تنهایی »ماه«، فكر بوییدن گل در كره‏ای دیگر.  
اش��اره به آسم��ان و زمین و تعلق آن‏ها به هم��ه انسان ها، 
ب��ه شیوه‏ای هنرمندانه، مرزهای جغرافیایی را می‏شکند و تاکید 

برهمین مرززدایی می‏کند که در اینجا بیشتر تخیلی است:
هر كجا هستم، باشم‌، 
آسمان مال من است‌. 

پنجره‌، فكر، هوا، عشق، زمین مال من است‌. 
چه اهمیت دارد 

گاه اگر می‏رویند 
قارچهای غربت؟ 

من نمی‏دانم 
كه چرا می‏گویند: اسب حیوان نجیبی است، كبوتر 

زیباست‌. 
و چرا در قفس هیچكسی كركس نیست‌. 

گل شبدر چه كم از لاله قرمز دارد. 
چشم‏ها را باید شست‌، جور دیگر باید دید. 

با بهره گیری از قوه خلاقه تخیل، شاعر قادر است مکان‏ها 
را آن گون��ه که می‏خواهد در نقشه جغرافیای ذهنی در کنار هم 
ق��رار دهد. در شعر »اه��ل کاشانم«، شاع��ر در حالی که شهر 
کاشان و حال و هوای خانه خود را توصیف می‏کند، به یک باره 

اشاره می‏کند به »بزی« که از »خزر«  آب می‏خورد. 
مادرم آن پایین 

استكان‏ها را در خاطره شط می‏شست‌.  
و بزی از »خزر« نقشه جغرافی، آب می‏خورد. 

واض��ح است، قرار گرفتن دریای شمال ایران در کنار شهر 
تقریبا مرکزی ایران، تنها از عهده قوه تخیل شاعر ساخته است 
و در نقشه جغرافیای واقعی بدین گونه نیست. شاعر در این جا، 
از اص��ل ارجاعیت بهره گرفته است و ب��ه دریای خزر در نقشه 
جغرافیای واقعی اشاره کرده است اما در تخیل خود، مکان‏های 
جغرافیای واقعی را در آمیخته است و به نوعی درآمیختگی چند 
مکانی از نظر نقد جغرافیایی به وجود آورده است. عبور از مرز، 
پویای��ی و دینامیک بودن فضای زیستی را خاطر نشان می‏کند. 
از دیدگاه نق��د جغرافیایی، فض��ا دارای پویایی و تحرک است. 
بنابراین، چنانچه مرززدایی را نادیده بگیریم، بر ایستایی و عدم 
تح��رک تاکید می‏کنیم و ای��ن با نقد جدی��د در تعارض است. 
سهراب سپهری، حتب در بیان زندگینامه و نسب خود به نوعی 
به مناطق جغرافیایی غیر از شهر خود اشاره می‏کند و به صورت 
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نمادین، در صدد مرززدایی ذهنی می‏باشد.
اهل كاشانم 

نسبم شاید برسد 
به گیاهی در هند، به سفالینه‏ای از خاك سیلک 
نسبم شاید، به زنی فاحشه در شهر بخارا برسد.

شاع��ر برای رسیده ب��ه آرمان شهر خ��ود بایست از مرزها 
عبور کن��د تابتواند تصویر مورد دلخواه خ��ود را بازنمایی کند. 
شاعر با عب��ور از مرزها، در صدد یافتن شهر و تصاویر آرمانی 

از فضا است. 

شهر در آیینه متن 

اصل سوم نق��د جغرافیایی، »ارجاعیت«، ب��ه رابطه میان 
اث��ر ادبی و دنیای واقعیت می‏پردازد. ارجاعیت، در صدد یافتن 
ردپ��ای دنیای بیرونی و مرجع خارج از متن ادبی در چارچوب 
متن است. همان طور که پیشتر اشاره شد وجود مرجع خارجی 
در اثر گفته‏ای تازه نیست که نقد جغرافیایی به آن پرداخته است. 
اما نکته‏ای که اصل ارجاعیت مطرح شده توسط برتراند وستفال 
را متفاوت می‏کند تاثیر دو سویه این رابطه است. وستفال معتقد 
اس��ت این رابطه، »کنش متقابل« اس��ت. بین اثر ادبی و جهان 
پیرامون، ارتب��اط پویا و متقابل وج��ود دارد. دنیای بیرون الهام 
بخش خلق اثر ادبی است و در کنش متقابل، اثر ادبی نیز مکان 
تولید شده در اثر را به مخاطب عرضه می‏کند و به درک فضای 

واقعی کمک می‏کند.
برای رولان ب��ارت شهر »یک پنداره نگار است، یک متن 
پیوسته« )بارت، 1384، ص 57(.شهر در خوانش جغرافیایی، 
متن است و نویسنده‏ای آن را خلق نکرده است. متنی که متعلق 
به همه ساکنان آن است. شهر شعر است، همان طور که همواره 
گفنه شده و هوگو بهتر از هر کس دیگر ی اشاره کرده است، اما 
شهر شعری کلاسیک نیست، یعنی شهری غیرمنعطف با یک 
مرک��ز، بلکه شعری است که دال‏ها را رها و آشکار می‏کند و در 
این رهاسازی است که سرانجام نشانه شناسی شهر باید تلاش 
کن��د مدلول آن را به چن��گ آورد  و از آن نشان��ه بسازد )بارت، 

سوره(.
شهر به نویسنده الگوی نوشتاری ارائه می‏کند و در مقابل 
نویسنده شهرمتن را با برخورداری از تکنیک‏های ادبی بازنمایی 
می‏کن��د. ادبی��ات و هنر، تصاوی��ری از شهر ب��ه مخاطب ارائه 
می‏دهن��د، ای��ن تصاویر می‏توانند به مخاط��ب در درک فضای 

شهری از دیدگاه نویسن��ده کمک کنند. در واقع، »این تصاویر 
نشانه هستند و دلالت‏های ویژه‏ای دارند، رمز هستند و رازهایی 
در سین��ه دارند« )مجموعه مقالات سمینار  بازنمایی فضاهای 

شهری در هنر و ادبیات  نامور مطلق 16(.
شه��ر شعر، شهری که انسان و به عبارت دقیق‏تر شاعر آن 
را خل��ق می‏کند. شهر و شعر ه��ر دو خالق اندیشه‏های انسانی 
هستند. در ساخت و آفرینش هر دو، انسان عامل محرک و موثر 
است. شهر و شع��ر به خودی خود پدید نمی‏آیند بلکه نیازمند 
تفک��ر و خلاقیت می‏باشند. »شهر یک نوشتار است. کسی که 
در شه��ر می‏گردد و از فض��ای شهر استف��اده می‏کند )همه ی 
م��ا از شهر استفاده می‏کنیم( به نوع��ی مفسر شهر است که، با 
دنباله روی از استلزامات و ضبط حرکات خود، اجزای گفتاری 
را فراه��م می‏آورد ت��ا آن‏ها را به شیوه‏ای دیگ��ر واقعیت بخشد. 
هنگام��ی که در یک شهر حرکت می‏کنی��م، در موقعیت مفسر 
صدها هزار شعرQueneau ق��رار می‏گیریم؛ یعنی در موقعیتی 
که هر فرد بتواند با جابجا کردن یک سطر، شعری تازه بیافریند. 
م��ا ناآگاهانه، تا حدی شبیه مفسران آوانگ��اردی هستیم که در 

شهر راه می‏روند« )بارت، سوره(.
 نامور مطلق با اشاره به کتاب فضای ادبی موریس بلانشو 
در مورد فضای متنی می‏گوید: »فضای متنی به فضایی اطلاق 
می‏ش��ود که به وسیله انسان شکل گرفته است. اما فضای متنی 
فضایی بی نهایت بزرگ و متنوع است، چنان که در آن فضاهای 
کلامی، تصویری، موسیقایی، شهرسازی و ... جای می‏گیرند« 

)نامور مطلق نقدنامه 45(. 
شهر کاشان در شعرسهراب، ارج��اع بیرونی دارد و نشان 
از حضور شهر واقعی در متن دارد. سهراب در هر واژه، اجزای 
تشکیل دهنده دنیای بیرونی را در اثر ادبی وارد می‏کند چنانکه 
گویی مرز میان واقعیت و تخیل را می‏شکند و دنیای بیرون و اثر 
ادب��ی را در کنا در هم قرار می‏دهد. چنین به نظر می‏رسد بدون 
به��ره گیری از دنیای بیرون، خلق اثر ادبی امکان پذیر نیست و 
البته متقابلا این اثر ادبی است که آیینه تمام نمای جهان بیرون 
اس��ت. »شعر در واقع ق��ادر است کلیت‏هایی را عینیت بخشد 
ک��ه از چنگ دان��ش می‏گریزند و به همین دلی��ل راه رسیدن به 
تفاهم مورد نیاز را به مورد نیاز را به ما نشان می‏دهد« )مجموعه 
مق��الات سمین��ار  بازنمایی فضاهای شه��ری در هنر و ادبیات  

حسینی دهاقانی 120(.
شه��ر سهراب دارای تصاویری بدیع است و اندیشه شاعر 
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آن را هستی بخشیده است. سهراب شهرهای بیرونی را به درون 
اث��ر خویش آورده و درباره آن‏ها را ساخته است. آن چه از شهر 
می‏بینیم وج��ه عینی آن است و متن ادب��ی و هنری وجوه دیگر 
شهر را بازگو می‏کند و گاهی با بهره گیری از قوه تخیل و توانایی 
نامتناهی اش تصویری آرمانی از شهر را نشان می‏دهد. تخیل، 
مرزه��ای جغرافیای��ی را می‏شکند و نقشه جغرافی��ای واقعی با 
تغییراتی به نقشه جغرافیای تخیلی مبدل می‏شود. در اثر ادبی، 
شهر واقعی، شهری تخیلی می‏شود که می‏تواند گاه به واقعیت 

بسیار نزدیک و گاه بسیار فاصله داشته  باشد.
مرا گرم کن.... )باغ همسفران(

بدی��ن ترتیب، نقد جغرافیایی نه بر استقلال متن یا فضای 
پیرامون، بلکه بر رابطه دوسویه متن و فضای بیرون به ویژه شهر 
تاکید می‏کند. این رابطه، رابطه متقابل و تعاملی است. بنابراین 
نمی‏ت��وان نقش متن یا جهان بیرون را نادیده گرفت. همان گونه 
ک��ه شهر بیرون��ی در ساخت و شکل گی��ری اندیشه‏های شاعر 
نق��ش به سزای��ی دارد، متن نیز شهر آرمانی شاع��ر را آمیخته با 
تخی�الت وی ب��ه مخاطب عرضه می‏کن��د و حتی درک فضای 
شه��ری آن روزگار را برای مخاطب آسان می‏نماید. قیصر امین 
پور می‏گوید: »خ��دا، روستا را؛ بشر، شهر را و شاعران، آرمان 

شهر را آفریدند، که در خواب هم خواب آن را ندیدند!«
آرمان شه��ر در نقد جغرافیایی »غیرمکان« است. مکانی 
ک��ه وجود ندارد و شاعر می‏خواهد ب��ا تراوشات ذهنی خویش 
ب��ه آن مک��ان وارد ش��ود. آرم��ان شه��ر، در نظ��ر وستفال یک 
»غیرمک��ان« اس��ت یا به عبارت��ی، مکانی است ک��ه در دنیای 
واقع وج��ود ندارد و زم��ان و مکانی ب��رای آن مشخص نیست 
و به تعبی��ر آمبرتو اکو »فرازمان« و »فرامک��ان« است. سهراب 
می‏خواهد تصاویر هنری یک مکان خاص را تا مرز آرمان شهر 
بازنمایی کند و این همان هدف نقد جغرافیایی است. در واقع، 
در شع��ر، آرمان شهری به وجود می‏آید که بر پایه احساسات و 
خواسته‏ه��ای شاعر شکل گرفته است. شاع��ر با ذوق لطیف و 
قریحه خود نفرت از جنگ، خونریزی و ویرانی شهرها را چنین 
به تصویر می‏کشد که باز هم تضاد میان واژگان، اختلاف سطح 

میان واقعیت و آرمان را نشان می‏دهد:
جنگ یك روزنه با خواهش نور. 

جنگ یك پله با پای بلند خورشید. 
هم��ان گونه ک��ه بیان شد، جنگ سبب ش��د تا فضا کانون 
توج��ه قرار گیرد.  تخریب شهره��ا، از بین رفتن مرزها و چپاول 

سرزمین‏ه��ای ضعیف انسان معاصر را به فکر فرو برد تا بیشتر 
فض��ا را کانون توجه ق��رار دهد. سهراب نیز جن��گ را خونین و 
ویراگ��ر توصیف می‏کن��د. از این رو، سه��راب در شهر متن، با 
ج��ادوی کلمه و شع��ر، جنگ را شکست می‏ه��د و جهان را با 

لطافت شعر فتح می‏کند:
فتح یك قرن به دست یك شعر. 
فتح یك باغ به دست یك سار. 

فتح یك كوچه به دست دو سلام‌. 
در بنارس سر هر كوچه چراغی ابدی روشن بود 

مردمان را دیدم‌. 
شهرها را دیدم‌. 

وستفال در مقاله اش »رویکرد نقد جغرافیایی در ادبیات« 
می‏نویسد: »نقد جغرافیایی بایست توصیف فضاهای واقعی را 
که فهرست شان در اطلس جغرافیایی وجود دارد و خود به نوعی 
پیوست��ه در تحول و تغییرند، در ادبی��ات مورد بررسی قرار دهد 
و ببین��د چگونه و به چه دلی��ل یک فضای عینی در ذهنیت‏های 
 Westphal, 2005,( »متفاوت تصویری دگرگونه پیدا می‏کن��د

 .)p. 22

ب��رای خوانش واقعی��ت، باید بر قوه تخیل تکی��ه کرد زیرا 
در تصویرس��ازی مکان ها، تنها ق��وه تخیل قادر است این گونه 
مکان‏ها را آن گونه که می‏خواهد از بالقوه به بالفعل تبدیل کند. 
برای بازسازی مکان، نقش جغرافیای واقعی در جغرافیای ادبی 
غیر قابل انکار است اما نمی‏توان تاثیر جغرافیا و شهر بازسازی 
ش��ده در اثر ادبی را نیز نادی��ده گرفت. مبرهن است طبق اصل 
ارجاعیت، میان این دو، تعامل وجود دارد. جغرافیای اثر ادبی، 

حاصل تراوشات ذهنی شاعر یا نویسنده می‏باشد.
رودو در کتاب شهرهای تخیلی در ادبیات فرانسه می‏نویسد: 
»شهره��ا در یک فضای ذهنی شکل میگیرند. به محض اینکه 
نوشت��ار به میان می‏آید، ط��رح اولیه شهرهای تخیلی هم شکل 

.)Roudault, 1990, p. 39( »می‏گیرد
در شعر سهراب، وی به شهرهای واقعی اشاره می‏کند اما 
ای��ن شهرها با قوه تخیل شاعر به آرم��ان شهر نزدیک می‏شود؛ 

شهری و در کوچه‏های آن »نظم یونان« حاکم است:
همه روی زمین پیدا بود:

نظم در كوچه یونان می‏رفت‌. همه روی زمین پیدا بود:
نظم در كوچه یونان می‏رفت.

در شع��ر، سهراب ب��ا نگاهی نو به شه��ر و فضاها و حتی 
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لایه‏های فرهنگی آن پرداخت��ه است. نقشه شهر بازنمایی شده 
ناملم��وس است. به واسط��ه تصویر ذهن��ی بازنمایی ملموس 
ارائ��ه می‏شود. مکان وجود دارد چ��ون که فهمیده می‏شود، هر 
مک��ان آن زمان ک��ه بازنمایی می‏ش��ود از تخیل عب��ور می‏کند 

.)Westphal, 2000, p. 35(
شهر در شعر سهراب از مرزهای تخیلی عبور می‏کند تا از 
واقعیت به تخیل وارد شود. طبق رابطه »فضا-ادبیات-فضا« در 
نقد وستفالی، فضا بر متن ادبی تاثیر می‏گذارد و متقابلا ادبیات 
با ویژگی تخیلی خود مکان واقعی را رنگ و بوی تخیلی داده و 

نوشتار ادبی مکان  را خلق می‏کند.
در واق��ع، ادبی��ات، بع��د تخیلی مکان را ک��ه در ذات یک 
مک��ان نهفته است، ترجم��ه و آن را در شبک��ه‏ای بینامتنی وارد 
می‏کند. نقد جغرافیایی رابطه جدل��ی »فضا-ادبیات-فضا« را 
خاط��ر نشان می‏کند و این گمان��ه را می‏زند که فضا نیز به نوبه 
خوی��ش، پ��س از آن که متن آن را در خ��ود پذیرفت، بر اساس 
همان متن، خود را تغییر می‏دهد. بنابراین، دائما یک پویایی بر 
ه��م کنش فضا- متن و واقعیت- تخیل پدید می‏آید )احمدی، 

127 نقد نامه هنر(.
»و نخوانیم كتابی كه در آن باد نمی‏آید 

و كتابی كه در آن پوست شبنم‏تر نیست 
و كتابی كه در آن یاخته‏ها بی بعدند. 

و نخواهیم مگس از سر انگشت طبیعت بپرد. 
و نخواهیم پلنگ از در خلقت برود بیرون‌. 

و بدانیم اگر كرم نبود، زندگی چیزی كم داشت‌. 
و اگر خنج نبود، لطمه میخورد به قانون درخت‌. 

و اگر مرگ نبود دست ما در پی چیزی می‏گشت‌. 
و بدانیم اگر نور نبود، منطق زنده پرواز دگرگون می‏شد. 

و بدانیم كه پیش از مرجان خلایی بود در اندیشه 
دریاها«.

نتیجه‏گیری و جمعبندی

در نقد جغرافیایی اثر ادبی با دنیای بیرون در تعامل است. 
تاثی��ر جهان بیرونی بر اثر ادبی یک سویه نیست بلکه این تاثیر 
متقاب��ل و پوی��ا است. بدین ترتیب، نه تنها دنی��ای بیرون بر اثر 
ادبی اثر می‏گذارد؛ بلکه اثر ادبی نیز تصویری از فضای واقعی 
و بیرونی به مخاطب می‏دهد، به عبارت دیگر، اثر ادبی بر درک 
فضای بیرونی ب��رای مخاطب تاثیرگذار است. فضای هنری به 

وی��ژه اثر ادبی به شهر و فضای شه��ری این امکان را می‏دهد تا 
شکوفا ش��ود و متجلی شود. شعر، فرص��ت تجلی استعدادها 
و توانایی‏های بالقوه شه��ر را فراهم می‏سازد. شعر، ناگفته‏های 

شهر را بازگو می‏کند و تصویری نو و بدیع را ترسیم می‏کند. 
ادبیات برای کشف حقیقت فض��ا مناسب است. ادبیات 
ب��ه واسطه در اختیار داشتن امکان��ات نامحدود، توان بازنمایی 
فضا را به گونه‏ای دیگر دارد. ادبیات با بهره مندی از دیدگاه‏های 
متنوع، قادر به معرفی و شناساندن بهتر فضا می‏باشد. از طرف 
دیگر، رویارویی با فضا در جهت درک بهتر تخیل و آثار ادبی و 
هنری سودمند است. فضا در اثر سهراب سپهری، محور اصلی 
نوشت��ار را تشکیل داده است و با نگاهی ن��و و با ارجاع  واقعی 
در دنیای بیرونی به تصویر کشیده شده است. سهراب سپهری 
برای خل��ق نقشه ی جغرافیای  ادب��ی از مکان‏های واقعی بهره 
جسته اس��ت. رابطه ادبیات و مکان، رابط��ه‏ای دو طرفه است. 
مک��ان زندگی  شاعر الهام بخش سرودن شعر است و در عمل 
متقابل، شاعر همان مکان را با تخیل بازنمایی کرده و با اشاره به 
لایه‏های گوناگون تاریخی و فرهنگی و حتی آرزوها و معماری 
ذهنی خود، مک��ان را به گونه‏ای هنرمندانه به تصویر می‏کشد. 
شاعر گاهی اهمیت مکان‏ها را با شعر به مخاطب خاطر نشان 
می‏کند تا در گذر زمان به فراموشی سپرده نشوند، چراکه از بین 
رفتن مکان‏های تاریخی، فرهنگی و هنری به نوعی از بین رفتن 
لایه‏های زمان��ی مهم است که هر کدام، نقش بسیار مهمی در 
ارائ��ه تصویر آن مک��ان خاص را بر عهده دارن��د. بدین ترتیب، 
در شع��ر سهراب حض��ور واقعی��ت را به وض��ح می‏بینیم و در 
مقاب��ل، شاهد هن��ر وی در باز نمایی واقعیت مک��ان و به ویژه 
شهر هستیم. بنابراین نمی‏توان ساختار شهر را در بازنمایی‏های 
هنری شعر سه��راب نادیده گرفت: هر شهر یک ساختار است 
ام��ا هرگز نباید تلاش کنیم و هرگ��ز نباید بخواهیم که چیزی را 
جایگزین ای��ن ساختار کنیم؛ از نگاهی دیگ��ر، تاریخ معاصر 
ای��ران از پرجنب‏و‏جوش‏ترین و متلاطم‏ترین‏ دوره‏های تاریخی 
است. از لحاظ سیاسی، اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی بارهای 
سنگین��ی را به دوش می‏کشیده است. هنرمن��دان و شـــاعران 
در این‏برهه‏ها که می‏زیسته‏ان��د به مسایل موجود واکنش نشان 
می‏داده‏اند. بدبختی، فشار، ناتوانی، گرسنگی و تمام چیزهایی 
ک��ه آزادی و شرف انسان��ی را نادیده می‏گرفت، ب��ر تمام اقشار 
جامعه سنگینی می‏کرد. شــــــاعران معاصر این‏واقعیت‏های 
تل��خ جامع��ه را در قالب ایماژه��ای کلامی ریختند ت��ا بتوانند 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

26
-0

2-
01

 ]
 

                            11 / 12

https://ijurm.imo.org.ir/article-1-1999-en.html


444

فصلنامه مدیریت شهری
Urban Management

ضمیمه شماره 48 پاییز 1396
No.48 Autumn 2017

در فض��ای اختن��اق جامعه سخن بگوین��د. در تصویرهایی که 
سه��راب از »شهر« ساخته است، گاه��ی سخنش به صراحت 
اس��ت و گاه��ی در هال��ه‏ای از ابهام هنری. »شه��ر« مرکز ثقل 
 تمام این‏نظریه‏هاست. نماد و هیئت ایران است و جهان 

ً
تقریب��ا

است. این‏شهرها مراتبی دارند که عبارتند از: شهرهایی که نماد 
خواسته‏ه��ا، آم��ال‏ و آرزوهای سیاسی، اجتماع��ی، فرهنگی و 
هرچی��ز دیگر انسان ـ شاع��ر ـ که در نماد »شهر« متجلی شده 
است. البته این‏نـــماد می‏تواند مأخوذ از واقعیت باشد، یعنی 
 در ساختار و پیکرۀ شه��ر چنین‏چیزهایی حاکم و جاری 

ً
واقع��ا

ب��ود و هم می‏تواند نم��اد مأخوذ از ذهن شاعر باشد که آن را در 
پیکرۀ »شهر« ظاهر ساخته است. برخی انتقادهایی که در قالب 
»شهر« بی��ان شده‏اند، به جـــزئیات شهر مربوط می‏شوند. از 

نظر ادبی به اینها مجاز کل و جزء گفته می‏شود.
سه��راب سپهری، ساختار شه��ری را در شعر خود نه تنها 
ح��ذف نمی‏کن��د بلکه ب��ا قوه خلاق��ه تخیل خ��ود، ساختاری 
انسانی و پر از آرامش را بازنمایی می‏کند. شاید شعر سهراب در 
بازسازی خانه‏های تاریخی به ویژه خانه‏های تاریخی کاشان، 
ب��ا همان  ح��ال و هوای صمیمی، سهمی داشت��ه باشد. چراکه 
سهراب، سال‏ها پی��ش، در بطن شهر روییده از سیمان، آهن و 

سنگ، شهر واقعی و آرمانی خود را چنین به تصویر می‏کشد.
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