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چکیده
تـا همیـن اواخـر، تاریخ  هنر و معمـاری دوران اسلامی ترکیه، بعد 
از دوران سـلجوقی، هنـر و معمـاری عثمانـی دانسـته می شـد. اما 
ایـن دیـدگاه امـروزه منسـوخ گردیده اسـت. زیـرا بعد از فروپاشـی 
سلاجقه امیرنشـین های خودمختـار ترکمـن در نقـاط مختلـف 
آناتولـی حضـور داشـتند کـه برخـی از آنهـا تـا قـرن چهاردهـم و 
برخـی دیگـر حتـی تـا قـرن پانزدهـم دسـتگاه حکومتـی خـود را 
در مقابـل گسـترش روزافـزون عثمانی هـا محافظـت می نمودنـد. 
در دوران حاکمیـت بی لیک هـا، هنرمندان، شهرسـازان و معماران 
طبیعتـاً جهـت برآورده نمودن نیازهای جامعه به طراحی و سـاخت 
و سـاز ابنیـه مختلف مذهبی و غیرمذهبـی می پرداختند. مطالعات 
و بررسـی های انجـام پذیرفتـه نشـان می دهـد کـه طراحـی ابنیه 
و فعالیت هـای سـاختمانی انجـام پذیرفتـه در ایـن دوران در واقـع 
نقـش حلقـه اتصال معماری سـلجوقی به معمـاری عثمانـی را ایفا 
نمـوده اسـت. فرم هـا و سـبک هایی کـه در دوران عثمانـی آثـار 
باشـکوهی را ایجـاد نموده انـد، اگرچه ریشـه در معماری سلاجقه 
دارنـد امـا در دوران امیرنشـین های خودمختـار آناتولـی تحـول و 
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1. اين مقاله از رساله دكتري باستان شناسي با عنوان »بررسی و تحلیل، تاثیرات معماری و تزئینات وابسته دوران اسلامی ایران، بر شهرسازي و معماری عثمانی )از  قرن 
14 تا پایان عثمانی در 1922 میلادی(« استخراج گرديده است.

The Study and Analysis of Changes in Sultanates 
Architectural Forms and Elements in Beylik’s 
Era and Their Role in the Rise of Ottomans Ar-
chitecture
Abstract
Until very recently, the art and architecture of the Islamic era 
in Turkey after the Seljuk period was known as the Ottoman 
art and architecture. As if between the fall of Sultanate of 
Rum and the establishment of Ottoman in 1299 A.D. there 
was not any artistic or architectural work in Anatoly. Such 
idea is no longer accepted today, as after the Sultanate of 
Rum fall, the autonomous Turkmen Emirates were present 
in the diverse areas of Anatoly, and some of them challenged 
the increasing spread of Ottoman until the 14th century and 
in some cases even until the 15th century. Needless to say, in 
the era of Beyliks, the residents in such Emirates especially 
artists and architects worked somehow and through their 
work they designed and constructed religious or general 
buildings. The conducted studies show that the design and 
construction of buildings in that period of time was actually 
a kind of linking element between Seljuqs architecture and 
Ottoman architecture. In sum, although the forms and styles 
presented in the magnificent works of the Ottoman era have 
roots in Seljuq architecture, they have actually developed in 
the period of Anatoly autonomous Emirates.
Keywords: Seljuqs architecture, Beylik architecture, Otto-
man architecture, Anatoly mosques 
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مقدمه
معماری دوران عثمانی یکی از شـاخص ترین شـاخه های 
معماری جهان اسلام اسـت1. بهمان نسـبت نیز در تاریخ 
معمـاری دوران اسلامی کشـور کنونـی ترکیـه، همـواره 
دو بـازه زمانـی بعنـوان شـاخصه اصلـی معمـاری دوران 
اسلامی آناتولی شـناخته می شـوند. این دو مقطع زمانی 
مربـوط به دوران سلاجقه روم و دوران عثمانی اسـت. اما 
تحقیقـات دهه هـای اخیـر باستان شناسـان و محققیـن 
تاریـخ معمـاری جهـان نشـان داد کـه در دوران بیَ لیک، 
کـه به لحـاظ زمانی حدفاصل سـقوط سلاجقه تا برپایی 
عثمانی را شـامل می شـود، فرم ها و سـبک های معماری 
تغییـرات و تحـولات گسـترده ای یافته اند کـه نتیجه آن 
سـاخته شدن بسیاری از آثار باشـکوه دوران اولیه عثمانی 
در بورسـا، ایزنیـک و ادرنه می باشـد. از این رو، در نوشـتار 
حاضر سـعی گردیده تا آندسـته از عناصـر معماری اصلی 
کـه در جریـان ایـن تحـولات قـرار گرفتـه و منجـر بـه 
شـکوفایی معماری دوران عثمانی شـده اند، مورد بررسـی 
و تحلیـل قـرار گرفتـه و بـا ارائـه مثال هایـی از بناهـای 
موجـود به تشـریح روند تغییـر و تکامل عناصـر مزبور در 

معمـاری مذهبـی آناتولی پرداخته شـود. 
ادبيات تحقيق
دوره سلجوقي

ایـران پس از سـال 1000میلادی برابر بـا 493ه.ق ایران 

در سـاخت مسـاجد ملیّ معماری غیرقابل انکار و غیرقابل 
تقلیـد را دنبـال کـرد )هانـس گابـه، 1993، ص 3(. چهار 
طاقـی مهم تریـن واحـد فضایـی معمـاری ایـران در دوره 
پیـش از اسلام بـود کـه نقشـی مذهبـی داشـت. این بنا 
سـمبل کیـش پیـروان اهورامـزدا و محل نگهـداری آتش 
مقـدس الهـی بـود. چهـار طاقـی پس از تسـخیر کشـور 
ایران توسـط سـپاهیان اسلام، از بین نرفت بلکه با حفظ 
اصالـت بـه حیات خـود ادامه و به خدمـت مذهب دیگری 
در آمـد )پورجعفـر و آزاد، 1389(. هیلن براند می نویسـد: 
»چنیـن فضاهای گنبـددار چه قبلاً آتشـکده بودند و چه 
از اوّل به عنوان مسـجد سـاخته شـده اند،گاه با حیاط گاه 
بـدون حیـاط )بروجرد(. بدون شـک بخش اولیهء بیشـتر 
مسـاجد ایرانـی قـرون وسـطی مثل»سـجاس« همیـن 
فضـای گنبددار اسـت« )هیلـن برانـد، 1377، ص 142(. 
بـا ورود چهـار طاقی در قلب مسـاجد ایرانی جهت قبله و 
اهمیـت سـالن محـراب در آنچنان شـان و مرتبـه ای قرار 
گرفـت کـه تاکنـون در طـول قـرن هـا ایـن نقشـه بدون 
تغییـر باقـی مانـده اسـت )متدیـّن، 1386، ص 4(. وجود 
مسـاجد کوچک بـا ایـوان و گنبدخانه خـود ضمن تاکید 
بـه ویژگیهـای ایرانی مسـاجد نمونهء شـاخصی از حرکت 
بـه سـمت قبلـه می باشـند کـه در آناتولی تازه مسـلمان 
شـده سـلجوقی2 نیز بـه عنوان مسـاجد کوچک سـاخته 

شـده اند )متدیـّن، 1386(.

1. معماری عثمانی به سبک معماری که در قرن چهارده و پانزدهم در امپراتوری عثمانی در شهرهای بورسا و ادیرن به وجود آمد اطلاق می‌گردد. 
معماری امپراتوری نسخه توسعه یافته معماری سلجوقی است و از معماری بیزانسی، ایران و همچنین سنن مملوکی بعد از سقوط قسطنطنیه الهام 
گرفته است. برای حدود چهارصد سال آثار معماری بیزانسی مانند مسجد ایاصوفیه به عنوان الگویی برای بسیاری از مساجد عثمانی استفاده می‌شد. 

به طور کلی معماری عثمانی به عنوان ترکیبی از معماری عثمانی با سنن معماری مدیترانه و خاورمیانه شناخته می‌شود.
2. سلجوقيان قبيله‌اى از نژاد ترکان اغُوز بودند و نام خود را از سلجوق يکى از رؤساى خود گرفتند. آنها پس از گرايش به اسلام از اغُوزها جدا شدند و 
به خدمت سامانيان در آمدند و در حومه سمرقند سکني گزيدند. سپس سلطان محمود غزنوى به سلجوقيان اجازه سکونت در منطقه خراسان را در 
اين اسکان نخستين هسته مرکزى سلطنت آنان را که در عرض نيم قرن امپراتورى منسجم ولى مستعجلى بود، تشکيل داد. اين امپراتورى به‌تدريج 
گسترش يافت و شامل همه آسياى صغير نيز شد و تحولات نژادى و زبانى وسيعى در مناطق مختلف به‌وجود آورد. از اين زمان به بعد ترکان سرتاسر 
آناتولى را گرفته و زبان و نژاد خود را تحميل نمودند. در منطقه آذربايجان نيز تحولاتى از اين دست صورت گرفت؛ اما مرکز ايران با جذب ترکان و 
ايرانى کردن آنها روش متفاوتى را در پيش گرفت. سلجوقيان در سال ۴۳۱ صاحب کل خراسان شدند و به طرف مرکز ايران روى آوردند و شهر رى و 
اصفهان را تصرف کردند. طغرل رهبر آنها در سال ۴۴۷ وارد بغداد شد و از خليفه وقت لقب سلطان دريافت نمود و بازوى نظامى خلافت عباسى گرديد. 
سپس جانشين او الب‌ ارسلان، آذربايجان، شمال بين‌النهرين و سوريه را تصرف کرد و سپس بر امپراتور بيزانس غلبه نمود و راه نفوذ سلجوقيان به 
آناتولى گشوده شد. سپس ملک‌شاه پسر او، نظام‌الملک را که يکى از فرهيختگان ايرانى بود و سياستمدارى بزرگ و توانا و نماينده طبقه حاکم ايرانى 
و مشاور پدرش به‌شمار م‌ىآمد، به وزارت خود برگزيد. ارکان امپراتورى سلجوقى عليرغم شکوه و جلال ظاهريش، سست و رو به نابودى بود. اين قوم 
صحرانشين فاقد مفهوم ملت و حکومت بودند و سرزمين‌هاى مفتوحه را ملک شخصى خانواده خان م‌ىپنداشتند. تا زمان مرگ سنجر در سال ۵۵۲ 
سلطنت سلجوقيان، در خراسان و ماوراءالنهر ادامه يافت. اين مناطق بعداً تحت سلطه يک سلسله ترک نژاد ديگر يعنى خوارزمشاهيان قرار گرفت.... 
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شهرسازي و معماري آناتولي و عثماني
در قـرن نهـم هجری )قرن پانزدهم میلادی یـا آغاز دوران 
رونسـانس اروپـا(، اسلام بـا گسـترش خود رو به سـمت 
شـمال تا سـرزمین های جنوبی روسـیه، در آسیای صغیر 
)آناتولـی یـا ترکیه امـروزی( پایگاهی معتبـر یافت. با فتح 
قسـطنطنیه )اسـتانبول( بـه دسـت سـلطان احمـد دوم 
معـروف بـه »فاتح« و روی کار آمدن سلسـله عثمانیان در 
سال ۸۵۷ هـ . ق، هنر و سبک معماری دوره عثمانی شکل 
گرفت. مسـاجد ترکیه به ویژه مسـاجد جامـع عثمانی در 
اسـتانبل- پایتخـت مرکزی دولت عثمانـی- پایه کار خود 
را بـر موازیـن معمـاری »بیزانس« منطبق سـاختند.از بنا 
هـای معـروف ایـن دوران می توان مسـجد »سـلیمانیه« 
و »مسـجد سـلیمیه« را نام برد. پس از گسـترش اسلام 
بـه آسـیای صغیـر، ایـن منطقـه تا قـرن هفتم و هشـتم 
هجـری زیـر سـلطه‌ی حاکمـان سـلجوقی بـوده بنابراین 
اولین بناهای اسلامی احداث شـده رنـگ و بوی معماری 
اسلامی ایـران را دارنـد. پـس از سـلجوقیان، عثمانیـان 
مسـلمان حکومـت را در دسـت گرفتنـد و در قـرن نهـم 
هجـری به یک قـدرت رعب انگیز بدل شـدند1. حاکمیت 
عثمانیـان نقطـه‌ی اوجی بـرای هنر اسلامی این منطقه 
بخصـوص در معماری بوده و محققاً می‌تـوان عنوان نمود 
کـه مسـاجد ترکیـه در ردیـف زیباتریـن مسـاجد جهان 
قـرار دارنـد. مکتـب عثمانی با تکیـه و اسـتفاده از عناصر 
معمـاری بیزانـس بـه خصوص کلیسـای ایاصوفیـا هویت 
خـود را تثبیـت نمـود معماری مکتـب عثمانی بـه مانند 
مکتب اسـپانیا از تفکر اولیه اسلام پیروی ننموده اسـت. 
در ایـن شـیوه شـاهد توجـه بیـش از حد معمـار به نمای 
بیرونی بنا هسـتیم. اسـتفاده از نمای بیرونی پر ابهت و با 
شـکوه، تعـدد گنبدهای فرعـی، قوس‌های پلکانـی نیز در 
ایـن معمـاری دیده می‌شـود. ویژگی‌هـای مکتب عثمانی 

از: عبارتند 
1- گنبد خانه‌ی مرکزی وسیع و فراخ؛

2- شبستان‌ها در طرفین گنبدخانه؛
3- توجه به نمای بیرون بنا )نمای بیرونی پر ابهت(؛

4- گنبد مرکزی و نیم گنبدها فرعی متعدد؛
5- استفاده از طاق‌های پلکانی؛

6- مصالح اولیه سنگ؛ و
7- اسـتفاده از مناره‌هـا در چهـار سـوی بنـا بـه شـیوه‌ای 

بیزانسی.
این مسـاجد از مکعب سـاده گنبددار به اضافه دهلیزهای 
کناری تشـکیل شـده اند، مانند مسـجد علا الدین بورسه 
736ق 1335م. )هیلـن برانـد، 1377، ص 154(. الگـوی 
 T دیگـر در ایـن زمـان، طـرح فضایـی صلیبـی شـکل یا
برعکـس می باشـد که برای اولین بار در مسـجد سـلطان 
بایزید در آماسـیه 817ق 1414م دیده شـده اسـت. طرح 
T برعکـس محـور محراب را با دو گنبـد متصل به هم در 
امتـداد محـور مرکزی کـه با ردیفـی از دهانـه های گنبد 
دار یا طاق دار در هر طرف مشـخص می شـود برجسـته 
مـی سـازند. تمـام اینها نیـز از پهلو به وسـیله یـک ایوان 
پنـج گنبدی در هم تنیده  شـده اند. نفوذ مـداوم بیزانس 
را مـی تـوان به عینـه در تکامـل معمـاری عثمانی، حتی 
پیش از اینکه اشـغال اسـتانبول معماران ترک را در پیش 
روی ایاصوفیـه قرار دهد ،مشـاهده کرد. یـک امر مهم که 
در ایاصوفیه امری میانی و در معماری عثمانی کلیشـه ای 
بـود و هنوز وارد معماری مسـجد ترکی پیـش از آن تاریخ 
نشـده بـود، اسـتفاده از دو گنبد متوسـط در طـول محور 
محـراب بـود که حکم پشـت بنـد گنبد اصلی را داشـتند 

)هیلن برانـد، 1377، ص 157(.
مسجد شـاهزاده )اسـتانبول(؛ مسجد شـاهزاده یا شهزاده 
یکی از مسـاجد شـهر اسـتانبول در ترکیه اسـت. سلطان 

...تا اين‌که اين سلسله در مقابل تهاجم مغولان در سال ۶۱۶ از پاى درآمد. دوره سلجوقى يکى از ادوار خلاقه جهان اسلام است. در اين دوره در همه 
زمينه‌هاى هنرى پيشرفت‌هاىي باشکوه صورت گرفت که از نظر سبک تفاوت‌هاى منطقه‌اى وجود داشت. در زمينه معمارى عناصر رنگى وارد شد و از 
آجر براى تزئين بهره گرفته شد. سبک چهره‌هاى جانورى ادامه هنر ساسانى بود. پيکره‌هاى انسانى گاهى به‌طور مستقل در تزئينات سفالينه‌ها به‌کار 

م‌ىرفت و به‌صورت طاق يا جفت و اغلب درون طرح‌هاى هندسى تصوير م‌ىشد.
1. براي آشنايي بيشتر با معماري دوره سلجوقي مراجعه کنيد به: ويلبر، دونالد؛ معماري اسلامي ايران در دوره سلجوقي؛ ترجمه عبدالله فريار، شرکت 
انتشارات علمي فرهنگي، 1365. و براي آشنايي بيشتر در اين باره رجوع کنيد به: کياني، محمد يوسف، يادگارهاي رباط شرف، انتشارات سازمان ملي 

حفاظت آثار باستاني.
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سـلیمان اول از معمـار سـینان می‌خواهـد کـه بـه یـاد 
فرزنـدش محمد کـه در سـال ۱۵۴۳ درگذشـته بود یک 
مسـجد بسـازد. سـاخت این مسـجد که در سـال ۱۵۴۴ 
آغـاز گردیـده بود در سـال ۱۵۴۸ بـه پایان رسیده‌اسـت. 
ایـن مسـجد کـه در مرکـز شـهر واقـع شـده، در بیـن 
مدرسـه‌ها مقبره‌هـا و عمارت‌هـا سـاخته شده‌اسـت. دو 
منـاره آن از نظـر معمـاری بـی نظیـر اسـت بسـیار جلب 
توجـه می‌نمایـد. ایـن سـاختمان کـه از نظـر ابعـادی و 
خطـوط زیبـا بـا سـایر مسـاجد متفاوت اسـت اولیـن اثر 
مقبره‌هـای  آن  دراطـراف  اسـت.  معمـار سـینان  مهـم 

بسـیاری وجـود دارد.
مسـجد سـلیمانیه؛ ایـن مسـجد به همـراه گنبـد و چهار 
منـاره بلنـد و باریکش در قسـمت غربی خلیج اسـتانبول 
قـرار گرفتـه اسـت. ایـن مسـجد کـه یکـی از زیباتریـن 
مسـاجد موجود در شـهر اسـتانبول مـی باشـد در فاصله 
سـالهای ۱۵۵۰ تا ۱۵۵۷ میلادی توسط معمارسنیان که 
یکـی از معـروف تریـن معمـاران دوره طلائـی امپراطوری 
عثمانی به شـمار می آمده، سـاخته شده اسـت. بنای این 
مسـجد از نقطه نظر محل قرار گیـری آن که در بالا ترین 
نقطه یک تپه می باشـد، بسـیار مناسـب اسـت. به علاوه 
چهـار منـاره موجـود در این مسـجد کـه در چهـار طرف 
حیـاط آن قـرار گرفتـه در نـگاه اول کاملا جلـب توجـه 

می کنـد. در قسـمت داخل مسـجد محـراب و منبـری از 
سـنگ قرمز کنـده کاری شـده وجـود دارد و پنجره ها به 
شیشـه هـای رنگی مزین اسـت. در باغهـای این مجموعه 
آرامگاه سـلیمان و همسرش خرم سلطان قرار دارد. ضمن 
اینکه مقبره معمار سـنیان نیز در نزدیکی همین مسـجد 
قرار گرفته اسـت. علاوه براینها چهار مدرسـه دینی، یک 
مدرسـه طـب، یک کاروانسـرا، حمـام ترکی، آشـپزخانه و 
آسایشـگاهی بـرای فقـرا در ایـن مجموعـه به چشـم می 
خـورد. این مسـجد را معمار بـزرگ عثمانی خواجه معمار 
سـنان آغا به‌دسـتور پادشاه عثمانی سـلطان سلیمان اول 
طـرح کـرد. ارتفاع گنبد این مسـجد ۵۳ متر و قطر گنبد 
۲۷*۵ متر اسـت. بنا به سـنت عثمانی این مسـجد چهار 
منار )گل‌دسـته( دارد که نشـانه مسـجدهائی است که به 
امـر شـاهان سـاخته می‌شـد. سـبک معمـاری آن، مانند 
دیگر کارهای سـنان و معماران عثمانی ترکیبی از سـبک 
معماری بیزانسـی و اسلامی اسـت. بر پایه رسـم آن دوره 
این مسـجد دارای سـاختمان‌های جنبی مانند مدرسـه و 
حمـام و کتابخانه و کاروانسـرا و بیمارسـتان و آشـپزخانه 
عمومـی نیز بوده‌اسـت. این‌گونه سـاختمان‌های جنبی را 
»کلیه مسـجد« )به ترکـی عثمانی »جامی کولیه‌سـی«( 

می‌نامیدند.
 بنـای »ایاصوفیه« در میدان »سـلطان احمد« اسـتانبول 

تصوير 1. مسجد ایاصوفیه؛‌ ماخذ: آرشيو نگارندگان.
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جدول 3. سیر تحول مساجد آناتولیایی از آغاز اسلام تا قرن 11، ماخذ: نصرت پور و ديگران، 1394، ص 90.

سبک پیشرفته عثمانی معماری عثمانی پیش از 857 
ه.ق 1455م مساجد گنبددار اولیه

دسته بندی 
مساجد 
آناتولی

استفاده از دو گنبد متوسط در 
طـول محور محـراب به عنوان 

پشـت بند گنبد اصلی؛
مـوج دار  خارجـی  سـیمای 
بوجود آمده توسـط گنبدهای 

چندتایـی؛
شـکل  مـدادی  هـای  منـاره 

بلنـد؛
ارتبـاط تزئینات اندک خارجی 

با حجـاری ظریف
توالـی فضاهای نیم گنبدی در 
اطراف گنبد اصلـی و در طول 

اصلی؛ محور 
قوسـهای عظیم جهت تقسیم 

فضا؛ بندی 
بـه  دادن  اهمیـت  و  آگاهـی 
توپوگرافی و مجموعه سـازی؛

تقسـیمات 9 قسـمتی گنبـد 
مرکزی بـا افزایش تمرکز روی 

گنبـد مرکزی؛ 
استفاده از گوشواره بیزانسی؛

شبستانهای چهارستونی؛

گنبـددار+  سـاده  مکعـب 
کنـاری؛ دهلیزهـای 

آرامگاههـای  بـه  شـبیه  فـرم 
بزرگتر در جهان اسلام و سـاده 
تریـن اشـکال مسـاجد ایرانـی؛

درسـقف سـبک آناتولیایی دارند 
و در  شبسـتان سـبک عربی؛

طـرح فضایـی صلیبی شـکل یا 
T برعکـس؛ 

تکیـه بـر گنبـد مرکـزی بجای 
تکیه بـر محـراب؛

تقلیـد از گونه عربـی و رنگ و 
ایرانی؛ بوی 

بـرای  و  درگاه  بـرای  ایـوان 
شبسـتان؛ هـای  ورودی 
تاکید روی فضای گنبددار؛

مسـاجد  بـا  ارجحیـت 
حیـاط  بـدون  سرپوشـیده 

بـود؛
بـکار بردن اشـکال گنبـد دار 
که ریشـه ای آناتولیایی دارد؛

وجـود نقوش هندسـی و گل 
و بتـه و خطاطی روی سـنگ 
کـه متاثـر از هنـر ارمنـی و 

بیزانـس بوده اسـت؛

ویژگیها

فرم گنبدهای بیزانسی؛
فاتـح867-75ق؛  مسـجد 
مسـجد بایزیـد دوم 913 ق؛ 
مسجد سلیمانیه در استانبول 
936ق؛ مسجد شـاهزاده 955 
سـلیمیه982ق؛  مسـجد  ق؛ 

ادرنه
مسجدسلطان احمد1025ق؛

در  بزرگتـر  آرامگاههـای  فـرم 
تریـن  سـاده  و  اسلام  جهـان 

ایرانـی؛ مسـاجد  اشـکال 
کلیسـاهای  ورودی  هشـتی 

بیزانـس؛ اواسـط 
مسـجد حاجـی ازبـک، ایزنیـق 
علاءالدیـن  مسـاجد:  ق؛   734
سـبز  جامـع  بورسـه736ق؛ 
ایزنیـق 780ق؛ سـلطان بایزیـد 
آماسـیه 817ق؛ جامـع قدیمـی 
لـی  شـرف  اوچ  856ق؛  ادرنـه 

851ق ادرنـه 

چهار طاقی های  ایرانی؛
شبستانهای عربی؛

و  ارمنـی  تزئینـات  از  تاثیـر 
بیزانـس؛

ارزروم،  مساجدشـهرهای: 
نیـده، قیصـری، 

مسـجد  حصـار،  سـیوری 
620ق لدیـن ا علاء

تاثیرپذیری
نمونه ها
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در ترکیـه، یکـی از بزرگ‌تریـن اثرهـای تاریخـی دوران 
بیزانـس اسـت و در زمان کنسـتانتینوس اول بنا شـد که 
بـه مـدت ۹۱۶ سـال بـه‌ عنـوان کلیسـا  و به مـدت ۴۸۱ 
سـال در دوران عثمانی‌هـا بـه‌ عنـوان مسـجد فعـال بود. 
ایـن بنـای تاریخـی به دسـتور آتاتـورک در سـال  ۱۹۳۵ 
بـه موزه تبدیـل و در خدمت صنعت توریسـم قرار گرفت. 
در بنـای‌ ایاصوفیه‌ تدبیر هوشـمندانه‌ای‌ بـرای‌ هماهنگ‌ى 
طاق‌هـا و سـتون‌ها بـه‌ کار رفتـه‌ اسـت‌. ۴ سـتون‌ عظیم‌ 
از سـنگ‌ خـارای‌ مصری‌، شـبیه‌ پـای‌ فیل‌، ۴ طـاق‌ بالا را 
نگاهداشـته‌، و گنبد بر روی‌ آن‌ها آرمیده‌ اسـت‌. در سـاقه 
گنبـد، حلقـه‌ای‌ از ۴۰ پنجـره نزدیک‌ به‌ هم‌ قـرار گرفته‌، 
کـه‌ نـور از آن‌هـا بـه‌ درون‌ م‌ىتابـد. ژرفای‌ گنبـد ۱۸ متر 
و بلنـدی گنبـد ۵۶ متـر از سـطح زمین اسـت و قطر آن‌ 
۳۳ متـر اسـت‌ کـه پشـت‌بند آن دو نیـم گنبد اسـت. که 
خـود در هر پهلو بـر یک تورفتگی سـتون‌دار کوچک قرار 
دارنـد. در طرفین فضای بسـیار بـزرگ مرکزی، با گنبدی 
بـه بلنـدی ۵۶ متر از کف دو طبقه، راهه جانبـی قرار دارد 
کـه بـار گنبـد را منتقـل می‌کند بـه قوس‌هـای عظیمی 
کـه سـینه سـردرهایی پـر پنجـره را در بـر گرفته اسـت. 
ردیـف دیگـری از پنجـره در پائین و دور تـا دور گنبد قرار 
دارد. این‌ بنا مجموعاً ۱۰۷ سـتون‌ و ۹ در دارد؛ بزرگ‌ترین‌ 
آن‌هـا در ِ وسـط‌ى اسـت‌ با چارچـوب‌ برنزی‌ و قـاب‌ مرمر 
کـه‌ مخصـوص‌ ورود امپراتـور بـود. بنا کلاً از آجر سـاخته‌ 
شـده‌، و با مرمر پوشـانده‌ شـده. دیوارها‌ى آن‌ با معرق‌‌ها‌ى 
آجین‌ شـده‌ به‌ سـنگ‌‌ها‌ى قیمت‌ى تزیین ‌یافته‌ اسـت‌. در 
تزیینـات‌ بنـا‌ى آن‌، از فلـزات‌ گران‌بهـا‌ى منتسـب‌ به‌ هنر 
بیزانس‌ىـ اسـتفاده‌ شده‌ است‌. سـتون‌ها‌ى مرمرین‌ این بنا 
از معبـد »آرتمیـس‌« و نیـز از نقاط‌ مختلف‌ دنیـا به‌ آن‌‌جا 
آورده‌ شـده‌ اسـت‌. در حیاط‌ داخل‌ىـ، فواره‌های‌ى برای وضو 
قـرار دارد. در زوایـه‌ى‌ جنوب‌ى مسـجد به‌ جا‌ىگلدسـته‌ا‌ى 
از جنـس‌ سـنگ‌، گلدسـته‌ا‌ى آجریـن‌ بنا گردیده‌ اسـت‌. 
موزاییک‌هـا و تزیینـات‌ داخل‌ىـ ایاصوفیـه‌ نیـز از اهمیت‌ 
بسـیاری‌ برخـوردار اسـت‌. از تزیینـات‌ ب‌ىنظیـر ایـن‌ بنـا 
در منابـع‌ قدیم‌ىـ بـا سـتایش‌ فـراوان‌ یـاد شـده‌ اسـت‌. 
از زیباتریـن‌ بخش‌هـای ایـن بنـا‌، تزیینـات‌ ایاصوفیـه‌ و 
موزاییک‌های ‌ بیزانس‌ىـ آن‌ اسـت‌. در میان‌ آن‌ها قطعات‌ و 

تابلوهای‌ سـاخته‌ شـده‌ از طلا، نقره‌، مرمر و سفال‌ لعاب‌دار 
رنگارنـگ‌ دیده‌ م‌ىشـود. تابلوهـای‌ موزاییـک‌ ایاصوفیه‌ را 
م‌ىتوان‌ بر سـطح‌ داخل‌ىـ نیم‌ گنبدها، دیوارهـا، طاق‌ها و 

رواق‌هـا و بـر سـردر ویژه‌ی امپراتـور ديد.
تداوم معماری سلجوقی در آناتولی

اسـاس و بنیـان معماری سـلجوقی در آناتولـی هیچگاه از 
بیـن نرفـت، نه تنها در دوران بعد از سـقوط سلاجقه روم 
کـه حتـی در دوران حاکمیـت امیران منطقـه ای و حتی 
در سـده های نخسـتین امپراتـوری عثمانـی سـبک های 
معمـاری و اصـول تزئینـات وابسـته همچنـان در میـان 
هنرمنـدان آناتولی رایج بـود. »در قرن 14میلادی و بعد از 
آن سـبک سـلجوقیان بطور کامل ناپدید نشده بود، حتی 
در دوره حاکمیت مغول بناهای سـاخته شـده ای همانند 
دارالشـفاء آماسـیه  )1308/9( کاملاً طـرح یک مدرسـه 
 :1924 :Altınay( »دوران سـلجوقی را نشـان می-دهنـد
33(. خصوصـا در مرکـز آناتولـی بناهـای بسـیار زیـادی 
همچنان پایدار از دوران سـلجوقیان باقی مانده اسـت. در 
این مناطق سـبک سـلجوقی بلافاصله با سـقوط سلاجقه 
پایـان نپذیرفـت و تـا مدت هـای طولانی به همان شـکل 
و فـرم ادامـه یافـت. »در قـرون 14 و 15 میلادی حاکمان 
امیرنشـین ها اقدام مشـترکی را انجام دادند و آن سـاخت 
بسـیار حجیـم و گسـترده ابنیه اسلامی بـود. ایـن بناها 
بشـدت تحت تاثیـر معماری سـلجوقی بودنـد و در برخی 
مـوارد می تـوان گفـت کـه حتـی تقلیـد و مشابه سـازی 
انجـام گرفتـه اسـت، خصوصـا آندسـته از بناهـای ابتدای 
قـرن 14 میلادی کـه با تقلید کامـل از بناهـای قرن 12 
میلادی سـاخته شـده اند از این دسـت هسـتند. مسـلما 
اسـتادان معماری این دوره با آشـنایی هایی که از معماری 
دوران سـلجوقی در جنـوب بـا سـوریه و بین النهریـن، و 
در شـمال شـرق آناتولـی بـا ایـران و آذربایجان داشـتند، 
از عناصـر معمـاری ایـن سـرزمین ها الگوبـرداری بسـیار 

.)123 :1994 :Akmaydalı( »نمودنـد
بيان يافته هاي تحقيق

دوران  در  معمـاری  عناصـر  و  فرم هـا  تحـولات 
1 بیَ لیـک 

گفتنـی اسـت کـه بیشـترین میـزان تغییـر و تحـولات 
Beylik Dönemi  .1 / بی لیک یا بیگ لیک نامی است که برای این دوره از تاریخ آناتولی استفاده می گردد. در این دوران که بعد از دوران سلاجقه 
روم و پیش از استقرار عثمانی ها را شامل می گردد، سرزمین آناتولی فاقد حکومت مرکزی بود و در قسمت های مختلف توسط امیرنشین های 

] خودمختار اداره می گردید. امیرنشین عثمانی نیز که بعدها قدرت مطلق را در دست گرفت یکی از این    امیرنشین های خودمختار بود.
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معمـاری در امیرنشـین های غـرب آناتولـی اجـرا گردید. 
بـرای نمونه، تغییـرات اعمال شـده در فرم هـای معماری 
را بیـش از هرچیـز دیگـر می تـوان در مسـاجد و مدارس 
امیرنشـین های سـاروخان ، آیدیـن اوغلـو ، منتشـه اوغلو  
و امیرنشـین عثمانی مشـاهده نمـود. اما امیرنشـین های 
مناطـق مرکـزی آناتولـی  به نسـبت سـایر امیرنشـین ها 
کمتـر دچـار تغییـر و تحـول گردیدنـد. بعنوان مثـال، دو 
امیرنشـین »کارامـان«  و »اشـرف اوغلـو«  بـه سـبک ها 
و تکنیک هـای معمـاری سـلجوقی وفـادار مانـده و در 
معمـاری خـود فنـون سلاجقه را ادامـه دادنـد. »سـبک 
سـلجوقی نیـز پس از سـقوط دولـت سـلجوقیان بتدریج 
دسـتخوش تغییـرات و تحولاتی گردید. امـا همانگونه که 
ذکـر شـد این تغییرات بسـیار آهسـته بـود و در مناطقی 
همانند امیرنشـین کارامـان تا مدت هـای مدید همچنان 

 .)63 :2007 ,Kuban( »بـدون تغییـر تـداوم داشـت
بدین ترتیـب ابنیـه دوران عثمانـی علیرغـم اینکه ریشـه 
در معمـاری و تکنیک هـای تزئینی دوران سـلجوقی دارد 
اما در دوران امیرنشـین-های خودمختـار )دوران بیَ لیک( 
دسـتخوش برخی تغییرات و تحـولات فنی گردیده اند که 
بدون شـناخت ایـن تغییرات، شـناخت و تحلیل معماری 
اسلامی آناتولـی خصوصـا معمـاری عثمانـی امکان پذیر 
نمی باشـد. از جملـه تغییـرات و نوآوری هـای ایـن دوران 

مـوارد ذیل می باشـد:
1- افزایـش مسـاحت ابنیـه و بـه تبـع آن افزایـش متراژ 

فضـای مفیـد بناها؛

2- اتصـال حیـاط بناهـا بـه شبسـتان یـا فضـای اصلـی 
بگونـه ای کـه درب اصلی شبسـتان به حیاط باز می شـد؛

3- ساده نمودن فرم سردرهای ورودی؛
4- برابر نمودن حجم فضاهای پر و خالی؛

5- اسـتفاده از سـنگ مرمـر بـرای تزئینـات و نماسـازی 
و بناها؛ 

6- هماهنـگ نمودن و متقارن نمـودن فضاهای داخلی و 
بناها.  خارجی 

شبستان 
تیپ کلی مسـاجدی که در دوران سلاجقه در شـهرهای 
مختلـف آناتولـی سـاخته شـده اند، مسـاجدی هسـتند 
با شبسـتان سـتوندار و بیشـترین تعداد سـتون. مسـاجد 
جامع شهرهای سـیواس، نیکسار، توکات، قونیه، دیوریغی 
و ارزروم، شـباهت قابـل توجهی به مسـجد اموی دمشـق 
و »مسـجد جامـع کوردوبـا« دارنـد. به اسـتثنای مسـجد 
جامـع سـیواس مابقی موارد ذکر شـده در شبسـتان و در 
فضـای مقابل محراب دارای سـقفی بـا یک گنبد کوچک 
هسـتند. این قبیـل گنبدها هیچگاه در حـدی نبودند که 
شبسـتان مسـجد را از وجود سـتون-های فـراوان بی نیاز 

کنند )شـکل شـماره 1(.
بناهایـی کـه شبسـتان آنهـا بواسـطه وجود تـک گنبدی 
بـزرگ در سـقف، تعـداد سـتون کمتـر داشـته باشـند، 
بصـورت محـدود و پراکنـده در دوران سلاجقه در برخی 
شـهرها سـاخته شـده بـود. امـا به تیـپ کلـی و عمومی 
تبدیل نگردیده و در تمامی شـهرها مـورد الگوبرداری قرار 

24 :2009 ,KARASU :شکل 1. تیپ معمول مساجد دوران سلاجقه روم در آناتولی؛ ماخذ
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نگرفتـه بـود. بعنـوان نمونـه می تـوان از بناهایـی همانند 
اینجـه منـاره قونیـه و مدرسـه کاراتـای قونیه نـام برد که 
دارای یـک گنبد بـزرگ در بالای محل شبسـتان بوده اند 

)شکل شـماره 2(.
حـال تفـاوت در اینجـا بـود کـه در دوران امیرنشـین ها 
مسـاجدی بـا یک گنبـد بزرگ بـرروی محل شبسـتان و 
بـه تبـع آن تعـداد انـدک سـتون ها به فـرم و تیـپ رایج 
معماری تبدیل شـده و در تمام شـهرها بسرعت گسترش 
یافـت. از نمونه هـای شـاخص این گـروه از بناهـا می توان 

مـوارد ذیـل را نـام برد:
1- امیرنشـین عثمانـی: بنای حاجی ازبک سـاخته شـده 
در سـال 1334 در ایزنیـک، بنـای مسـجد سـبز سـاخته 
شـده در سـال 1379 در ایزنیک، و عمـارت فیروزبیگ در 
میلاس که در سـال 1396 سـاخته شـد )شـکل شـماره 

.)3
2- امیرنشـین کارامـان اوغلـو: مسـجد لال آقـا در مـوت 
سـاخته شـده به سـال 1356، بنای هاس بیـگ در قونیه 

که در سـال 1421 سـاخته شـد. 

 ,Günay :شکل 2. سمت راست: مدرسه کاراتای قونیه؛ و سمت چپ: مدرسه اینجه مناره قونیه )دوران سلاجقه روم(؛ ماخذ
56 : 2014

شکل 3. سمت راست: مسجد سبز ایزنیک؛ و سمت چپ: عمارت فیروز بیگ در 
95 :2007 ,Kuban :میلاس؛ ماخذ
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3- امیرنشـین منتشه اوغلو: مسـجد الیاس بیگ در بالات 
ساخته شـده در سال 1404.

مساجد با دوگنبد کوچک بهم چسبیده
بنظـر می رسـد در دوران امیرنشـین ها، بـرای بدسـت 
آوردن فضای سرپوشـیده وسـیع بدون ستون، که نیازمند 
سـاخت گنبدهـای بزرگتـر بـود، هنـوز امکانـات مالـی و 
تکنیک هـای فنـی در اختیار معماران قرار نداشـت. اما در 
نهایـت، ابتکار جدیدی اعمال گردیـد، بدین ترتیب که دو 
گنبد کوچک چسـبیده بهم و در کنارهم سـاخته شـد تا 
بخـش قابل توجهی از سـقف را پوشـش دهد بـدون آنکه 
نیاز به سـتون باشـد. مسـجد ایلدریم در بورسـا )1389(، 
مسـجد سـبز بورسـا )1424( مسـجد عیسـی بیـگ در 
امیرنشـین آیدین اوغلـو )1375(، از نمونه هـای قابل ذکر 
و اولیـه این گونـه مسـاجد هسـتند )شـکل 4(. »مسـجد 
بـزرگ ایلدرم در بورسـا با تعداد زیـادی گنبدهای دوتایی 
)جفـت جفـت در کنـار هـم( سـاخته شـدند کـه همگی 
تحـت تاثیر فرم و پلان معماری دوران هـای قبل آناتولی 
بودنـد. ایـن دسـته از بناهـا که همگـی مربوط بـه دوران 
عثمانـی بوده و تماما نشـانگر آغاز تغییـرات و تحولاتی از 
جمله اسـتفاده مضاعـف از چوب و الوار چوبی در سـاخت 
بنـا و تزئینـات آن اسـت. از ایـن دوران بـه بعـد در غـرب 
آناتولی و در تمام مناطق امیرنشـین های ترکمانان تمامی 
مسـاجد جامـع سـاخته سـبک و فـرم عثمانـی را بخـود 

می گیرنـد که بگونـه ای تحول یافته ادامه مسـجد آیدین 
.)221 :1995 ,Akıncı( »اغلـو می باشـند

 مساجد با دوگنبد و نیم گنبدی در میان آنها
بایـد توجـه داشـت علیرغم اجرای سـبک جدیـد و ادغام 
فضاهـای زیـر دو گنبـد باهمدیگـر هنـوز فضـای بسـیار 
بـزرگ مورد انتظـار تحقق نیافته بـود. بدین ترتیب تدبیر 
جدیـدی نیـاز بـود، تدبیر جدید چنیـن بود کـه در میان 
دو گنبـد یـک نیـم گنبد اجـرا گردیـد. اولین نمونـه این 
فـرم از بناهـا نیز مسـجد واقـع در مجموعه بنـای عمارت 
سـبز در شـهر تیـرهَ  در امـارت آیدیـن اوغلو بود. مسـجد 
مزبـور کـه احتمـالا در سـال 1334 سـاخته شـده اولین 
نمونـه این گونـه جدید از معمـاری بـود. بزرگترین نمونه 
این مسـاجد نیز مسـجد قدیـم فاتح در اسـتانبول بود که 
در زمین لرزه سـال 1765 بکلـی تخریب گردید. عملیات 
سـاختمانی مسـجد اوچ شـرفلی در ادرنه در سـال 1447 
پایـان یافـت این مسـجد دارای گنبدی به ارتفـاع 24 متر 
و قطـر 10 متـر بـود. کـه برپایه نیـم گنبد عظیم اسـتوار 
گشـته اسـت. بدین ترتیب با ترکیب تکنیک مسجد تیره 
و اوچ شـرفلی سـبکی پدیـد آمـد کـه حاصل آن مسـجد 
اولیـه فاتـح در اسـتانبول بـود. اضافـه نمـودن نیـم گنبد 
بـه سـاختار گنبداصلـی بـا توجه بـه اصل تقـارن نیازمند 
اضافـه نمودن یک نیـم گنبد دیگر به طرف مقابل اسـت. 
مسـجد بایزید که در سـال 1506 عملیات ساختمانی اش 

شکل 4. سمت راست: مسجد سبز بورسا؛ و سمت چپ: مسجد عیسی بیگ در 
110 :2007 ,Kuban :میلاس؛ ماخذ
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پایان پذیرفت توسـط معمار خیرالدیـن یک نیم گنبد در 
مقابـل نیم گنبد اول قرار داده شـد و بدین ترتیب سـبک 
مزبور رسـما جاافتاد. در بررسـی پلان بایزید چنانچه بطور 
فرضـی نیـم گنبد شـمال غربـی را حـذف کنیـم تصویر 
پلان مسـجد فاتح آشـکار می گردد )شـکل شـماره 5(.

در اینجـا لازمسـت نکتـه ظریفی نیـز توضیح داده شـود 
مبنی براینکه، مطالعات تاریخی نشـان می دهد در دورانی 
که در برخی از امیرنشـین ها روند افزایش متراژ شبسـتان 
بـدون سـتون در دسـتور کار قـرار داشـت در برخی نقاط 
امیرنشـین عثمانی از جمله در شـهر اسـتانبول همچنان 
براسـاس سـبک دوره سلاجقه مسـاجد تـک گنبـدی 
بـا یـک گنبد کوچـک سـاخته می شـدند. از جملـه آنها 
می تـوان بـه مسـاجد محمـود پاشـا )1644( و مرادپاشـا 
)1466(، اشـاره نمـود کـه هماننـد دو مسـجد داودپاشـا 
)1465( و فیروزآقا )1491( بصورت مسـاجد کوچک تک 

گنبدی سـاخته  شدند.
گنبدمرکزی و چهارنیم گنبد اطراف آن

مسـجد بـا گنبـد اصلی مرکـزی با قطـر 9 متر کـه چهار 
نیـم گنبـد اطـراف آن ایجـاد و اضافـه گردیـده اسـت را 
می توان در سـاختار مسـجد فاتح پاشـا )1522( مشاهده 
نمـود. امـا باشـکوه ترین و موفق تریـن نمونـه اولیـه ایـن 
سیسـتم مسجد شـاهزاده )1548( است که توسط معمار 
سـینان ساخته شد. مسـجد مهری ماه در منطقه اسکودار 

که آنهم سـاخته سـینان است با سـه نیم گنبد در 1547 
سـاخته شـد. بررسـی ها نشـان می دهـد کـه مسـجد 
مهری مـاه بعنوان الگوی مسـجد شـاهزاده مورد اسـتفاده 

قرار گرفته اسـت )شـکل شـماره 6(.
شبستانی هشت ضلعی

در نهایت دسـتیابی به فضای وسـیع در زیر گنبد مرکزی 
تنها نیازمند برداشـتن یک گام دیگر بود. و معمار سـینان 
کسـی بـود کـه گام آخـر را برداشـت. وی نیـم گنبدها را 
حـذف نمود، بجـای آنها گنبـد مرکزی را بربـالای فضای 
هشـت ضلعـی بنا نهـاد کـه در آن گنبد 31 متـر ارتفاع و 
28 متـر قطـر داشـت. نتیجه این فرایند سـاخت مسـجد 

سـلیمیه ادرنه )75-1569( بود )شـکل شـماره 7(.
 ایوان سرپوشیده ستوندار

ایوان هـای سـتوندار سرپوشـیده در مسـاجد سـلجوقی 
سـابقه نداشـته اسـت. ایـن نـوع فـرم معمـاری بـرای 
اولین بـار در دوران حاکمیـت امیرنشـین کارامـان اوغلـو 
در 1302 در مسـجد جامـع ارمنـاک  ایجـاد گردیـد. در 
شبسـتان این مسـجد سـه دالان بمـوازات هـم از ورودی 
در شـمال تـا دیـوار قبلـه در جنـوب امتـداد داشـتند. اما 
ایـوان سرپوشـیده در ایـن مسـجد در ضلـع شـمالی بنـا 
نبـوده بلکـه در ضلـع غربـی آن قـرار گرفته اسـت. بدین 
ترتیـب عمـود بـر دالان هـا قـرار گرفته اسـت. همچنین 
ایوان هـای سرپوشـیده مسـاجد سـیپاس )49-1306( و 

شکل 5. سمت راست: مسجد فاتح قدیم؛ و سمت چپ: عمارت سبز در تیرهَ؛ ماخذ: 
65 :2006 ,Oğuz
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آق مسـجد )1300( که آنها هم در شـهر ارمنک سـاخته 
شـده اند بهمین شـکل در ضلع غربی بنا می باشـد. ایوان 
سرپوشـیده در امتداد دیوار شـمالی و موازی با دیوار قبله 
نیـز اولین بار در امیرنشـین عثمانی در بنـای حاجی ازبک 
که در 1331 ایزنیک سـاخته شـد، و در امیرنشین آیدین 
اوغلو در 1334 در مسـجد عمارت سـبز تیره ظهور نمود. 
مسـجد اورهـان بیـگ در بورسـا )1339( نیـز دارای ایوان 
سرپوشـیده اسـت. بعد از نیمه دوم قرن چهاردهم مساجد 
ایـوان  جدیـدی کـه سـاخته می شـدند همگـی دارای 
سرپوشـیده بودند. در شـمال آناتولی در یکی از روستاهای 
کاسـتام اونو بنام کِماه امیر اسـماعیل اوغلو خلیل بیگ از 
خانـدان جاندار اوغلو مسـجدی بنام خلیل بیـگ)1363( 
سـاخت. این مسـجد نیـز دارای ایوان سرپوشـیده اسـت. 
این سـاختار معماری در کاملترین شـکل خـود معمولا با 

حیـاط سرپوشـیده ترکیـب می گردید.
صحن )میانسرا(

در مسـاجد سلاجقه همواره فضایی بنام حیاط در مقابل 
سـاختمان کـه توسـط رواق هـای سرپوشـیده محصـور 
گردیـده باشـد دیـده نمی-شـود. امـا در دوران بی لیـک 
مسـجد علاالدیـن در سـینوپ )1267( بعنـوان اولیـن 
مسـجد حیـاط دار سـاخته شـد. مسـجد مزبـور کـه بـه 
خانـدان پروانه اوغلو متعلق اسـت دارای حیاطـی رواق دار 
اسـت. در داخـل بنا، یک فضای مسـتطیلی شـکل وجود 

دارد کـه به دو فضای کوچکتر با اندازه برابر تقسـیم شـده 
اسـت، فضـای اول بعنوان حیـاط رواق دار اسـت. زیباترین 
نمونـه اولیـه مسـجد رواق دار در دوران حاکمیـت خاندان 
سـاروخان در شـهر مانیسا و در مسجد اسـحاق بیگ اجرا 
گردیـد. بعـد از آن نیـز در منطقـه تحـت تسـلط خاندان 
آیدین اوغلو مسـجدی که پیشـینه اش به دوران سلاجقه 
مـی رسـید توسـط معمـاران آیدیـن اوغلـو بدین شـکل 
بازسـازی گردید. مسـاجد ساخته شـده امیرنشین عثمان 
اوغلوها در شـهرهای ایزنیک و بورسـا فاقد حیاط هستند. 
اولیـن نمونه مسـجد دارای حیاط در معمـاری عثمانی در 
شـهر ادرنه و در زمان حکومت سـلطان مراد دوم )1447( 
مسـجد اوچ شـرفلی بود. این مسجد که در بالای شبستان 
دارای گنبـد مرکـزی بزرگـی بود در ایوان سرپوشـیده نیز 
سـقفی داشـت که ردیف گنبدهای نیمدایـره کوچک آنرا 
پوشـش می دادنـد. دورتـادور حیـاط دارای رواق بـود و در 
وسـط آن بنای وضوخانه قرار داشـت. این مسـجد در واقع 
پیـش زمینه سـاخت مسـجد بایزید بـود. مدرسـه مرادیه 
بورسـا نیز نمونه دیگر این گروه از ابنیه می باشـد )شـکل 

.)8 شماره 
سردرهای ورودی

سـردرهای ورودی در معمـاری سـلجوقی اعـم از اینکـه 
بنـا مسـجد باشـد یـا مدرسـه در بخـش بیرونـی بنا یک 
عنصـر بسـیار بـا اهمیـت شـمرده می شـدند. بـه دلیـل 

شکل 6. )سمت راست( مسجد شاهزاده؛ ماخذ: Günay, reha. 2014: 69؛ و شکل 7. )سمت چپ( 
53 : 2014 .Günay, reha : مسجد سلیمیه ادرنه؛ ماخذ
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همیـن اهمیـت ارتفاع سـردرها بیشـتر از ارتفـاع خود بنا 
بـود و تمـام سـطح آنهـا با سـنگ های حجـاری شـده با 
نقوش هندسـی، خوشنویسـی، کتیبه و نقـوش گیاهی و 
انتزاعـی آراسـته می شـد. تـداوم ایـن سـبک را در دوران 
بی لیـک در سـردرهای مـدارس کارامـان می بینیـم. این 
سـبک در سـردر مدرسـه تول ارمنک و آق مدرسه نیغده 
در دوران بعـد نیـز دیـده می شـود، امـا نکتـه قابـل توجه 
اینسـت کـه در دوران بی لیـک بـه مـرور تزئینـات پرکار 
سـردرهای ورودی جـزو مـوارد غیرضـروری و کم اهمیت 
دانسـته شـدند. و از اینـرو بتدریـج از حجـم تزئینـات و 
هنرنمایی های روی سـردرها کاسته شـد. دقت و تامل در 
سـردرهای دوران حاکمیت امیرنشـین های غـرب آناتولی 
چـون آیدین اوغلو، منتشـه اوغلـو، و عثمانـی بخوبی این 
مطلـب را اثبـات می نمایـد. برخی از محققین مشـکلات 
کمبـود ابزار و توان مالی پایین حاکمیت هـای آن دوران را 
علت اصلی ساده سـازی سردرها دانسـته اند. درحالیکه در 
بناهای دوران سلاجقه استفاده از سنگ هم بعنوان مصالح 
اصلـی و هـم بعنوان زمینه ایجاد تزئینات بـه فراوانی مورد 
اسـتفاده بـوده اسـت، لکـن در دوران بی لیـک در بناهایی 
همانند : اورهان بیگ در بورسـا )1339( مسـجد عیسـی 
بیـگ در سـلجوک، مدرسـه احمـد غـازی در پچیـن9 
امیرنشین منتشـه اوغلو )1375(، مسـجد الیاس بیگ در 

بـالات )1404(، جبهه های مختلف نمـای بنا فاقد تزئین 
حجاری هـای سـنگی بوده و تنها تزئینات بسـیار سـاده و 
کمرهـای تزئینـی جایگزیـن حجاری های پرکار سـنگی 
شـده بودنـد. ایـن بناهـا را می تـوان نمونه هـای اولیـه و 
موفق سـردرهای سـاده بـا حداقل تزئین دانسـت. سـردر 
مسـتطیل مدرسـه احمد غـازی تنها بـا تزئینـات تودرتو 
دایـره ای شـکل و کمرتزئینـی آراسـته شـده بـود. همین 
رونـد سـاده نمـودن تزئینـات را در مسـجد الیـاس بیـگ 
بـالات می بینیـم سـردر ورودی بنـا با پنجره هـای آجری 
اطرافـش و کمرهـای کوچـک بـالای آنها تزئیـن گردیده 
بـود. بناهـای اولیه عثمانی نیـز، اعم از ابنیه بورسـا و ابنیه 

ایزنیـک نیـز دقیقـا از همین رونـد پیـروی می نمودند.
 تزئینات سطوح دیوارها

در معمـاری سـلجوقی تزئیناتـی کـه بخـش برآمـده دور 
چارچـوب در را بـه سـردر تبدیـل می نمـود بیانگـر یـک 
ایـده و سـبک خـاص بـود. دیوارهـای مسـاجد اعـم از 
دیوارهـای حیـاط یـا دیوارهـای بدنـه بنـا دارای تزئینات 
کمـری بودنـد. همیـن رونـد در دیوارهای اصلـی مدارس 
سـلجوقی نیـز منظـره ای از یـک بنای بسـیار مسـتحکم 
بـرای آن سـاختمان ایجـاد می نمود. سـبک مزبور تبدیل 
بـه فـرم و تیـپ رایـج گردیـده بـود. در دیوارهـای جبهه 
بیرونـی مسـاجد، شـاهد پنجره هایی هسـتیم کـه در دو 

)115 :2007 ,Kuban :شکل 8. سمت راست: مدرسه مرادیه بورسا و سمت چپ: مسجد اوچ شرفلی ادرنه؛ ماخذ
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ردیـف روی هـم قـرار می گرفتنـد ایـن کار هم بـه لحاظ 
تکنیکـی و هم به لحاظ سـاختاری انجـام می پذیرفت.در 
معمـاری دوران بی لیک تدوام همین روند دیده می شـود 
بـا ایـن تفاوت که ترتیـب و توازن فضاهای پـر و خالی نیز 
مدنظر قرار داده می شـود. مسـجد سـبز در بورسا، عمارت 
فیروز بیگ در میلاس، مسـجد عیسـی بیگ در سلجوک، 
نمونه هـای کامـل و اولیـه ایـن فرم هسـتند. فـرم تکامل 
یافتـه این تکنیک را همراه با تزئینات پرکارتر در مسـاجد 
اولیـه عثمانـی نیز مشـاهده می کنیم. ردیـف پنجره های 
طرفیـن دیوارهـای شـرقی و غربی سـلیمانیه، صرفا برای 
روشـنایی داخل مسجد نمی-باشـد. بهمین ترتیب پیش 
آمدگـی نیـم گنبدها  بطور وسـیع بـرای کمربندها، و هم 
سـطحی کـه کمربندها بـر روی آن پیچ خورده اسـت. در 
تمامـی ایـن بخش هـا فضاهای پـر و خالی بـا یک حالت 
تـوازن و برابـری اجـرا گردیده انـد. تـوازن فضاهـای پـر و 
خالـی، در نماهـای مسـاجد، در برخـی مـوارد با پوشـش 
قطعات بزرگ سـنگ مرمـر خود را نشـان می دهد. نمای 
عمـارت فیـروز بیگ در میلاس، مسـجد عیسـی بیگ در 
بـالات  و مسـجد جامع بیرگی، با اسـتفاده از سـنگ های 
مرمر تراش خورده پوشـانده شـده اسـت. همیـن روند در 

فضاهـای داخلـی ایـن بناها نیـز اعمال گردیده اسـت. 
توازن و هماهنگی فضاهای داخلی و بیرونی

مسـاجد و یـا مـدارس سرپوشـیده دوران سلاجقه در 
نمـای بیرونـی فقـط از جبهـه جلویـی قابـل مطالعـه و 
بررسـی هسـتند. در طرفیـن و نمـای پشـت سـاختمان 
دقـت و ظرافتـی در تزئیـن بنا وجـود نـدارد و عموما فاقد 
تزئیـن هسـتند. همچنین براسـاس مشـاهدات، آنچه که 
در نماهـای بیرونـی دیـده می شـود بـا تزئینـات داخـل 
بنـا مناسـبت و هماهنگـی نـدارد. در نماهـای طرفیـن و 
پشـت، باتوجـه بـه اینکـه گنبـد بـزرگ و سـردر ورودی 
وجـود نـدارد، بیـن گنبـد و بدنـه سـاختمان یـک نـوع 
عـدم تناسـب آشـکاری بـه چشـم می خـورد. در نقطـه 
مقابـل در معمـاری دوران امیرنشـین ها در نمـای بیرونی 
سـاختمان ایجـاد نوعـی هماهنگی و تـوازن آغـاز گردید، 
و تزئینـات داخـل و بیـرون بناهـا بگونـه ای هماهنـگ و 
متناسـب گردیدنـد. عمارت فیروز بیگ، مسـجد عیسـی 

بیـگ، مسـجد الیـاس بیـگ، از ایـن دیـدگاه نمونه هـای 
موفـق اولیـه بشـمار می رونـد. بـا ادامـه همیـن رونـد در 
دوران هـای بعـد، عمومـا تضـاد در قسـمت های داخلی و 
بیرونـی بناها از میان برداشـته می شـود. بگونـه ای که در 
عناصر اصلی سـاختمانی در سـطوح و بخش های مختلف 
مسـجد سـلیمیه و یا سـلطان احمد دیده می شود فضاها 
بـه لحـاظ قرارگیـری عناصـر و ایجـاد تزئینـات کاملا در 
حالـت تـوازن و برابـری فضاهـای داخلـی و خارجـی قرار 
می گیرنـد. بعنوان نمونه می-توان مناره های سـلجوقی را 
ذکر نمود، مناره مسـجد سـبز ایزنیک، و یا مناره مسـجد 
الیـاس بیـگ در نوعـی حالـت عدم تـوازن قرار داشـته اند 
گویی که زائده ای غیرضرور هسـتند، امـا در دورانبی لیک 
مناره هـا بـه تـوازن و هماهنگی می رسـند. و سـازه مناره  
تبدیل به یک عنصر جدانشـدنی از بدنه اصلی سـاختمان 

می گـردد. 
نتیجه گیری و جمعبندي

هنر سـلجوقيان ادامـه‌اي از نقش‌هاي آغاز‌شـده در دوران 
هـاي پيشيـن بـود ـكه در آن اـيران كهن مندرج گشـته 
بـود. بـاز اـين هنر هم به دسـت تـركان به آناتولي و شـام 
بـرده شـد و نفـوذ ايرانـي در غـرب جهـان اسلام شـايع 
گشـت. مهمترين ويژگيهاي معماري و شهرسـازي دوران 
سـلجوقي ـكه در تمدنهاي معاصر و متاخـر آنها تاثيرگذار 

بـوده اسـت، عبارتند از:
1- در دورة سـلجوقی یـک سـبک و روشـي خـاص و 
مسـتقل بـه وجـود آمده کـه در سـایة تشـویق و حمایت  
پادشـاهان سـلجوقی ایجـاد شـده و دارای خصوصیـات 
خاصـی اسـت کـه از جملـه عظمـت بنـا و اسـتحکام آن 
اسـت. در ایـن روش تصاویر موجـودات جاندار که تقلیدی 
اسـت از طبیعت، به کار رفته و از جمله خصوصیات دیگر 
آن به کار بردن تزيینات و اشـکال برجسـته ای اسـت که 
بـه خصـوص در قسـمت نمای سـاختمان های ایـن دوره 
بـه کار می رفته اسـت. دیگر اسـتفاده از خطـوط کوفی و 

نسـخ در تزيیـن جبهة سـاختمان ها.
2- آن چـه در سـاختمان های دینی ایـن دوره قابل دقت 
و ملاحظه اسـت، این اسـت که فقط منحصر به مسـاجد 
نبـوده، بلکه در دورة سـلجوقی سـاختن قبـور و مزارها به 
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شـکل اسـتوانه و يا کثیرالاضلاع هم رواج داشـته است.
3- از نظر توسـعة هنرها به ویژه معماری ،عهد سلجوقیان 

یکی از دوره های درخشـان هنری است.
4- سـازمان هـای تعلیمـات عالـی یعنـی دانشـگاه ها در 
نیمـة دوم قـرن پنجـم هجری  بـه اوج کمال خود رسـید 
و ایـن کار بـه دسـت خواجـه نظـام الملک وزیرسلاجقه 
صـورت گرفت که سلسـله ای از مدارس بـه نام »نظامیه« 
در بغداد و نیشـابور و شـهرهای دیگر تأسـیس کرد؛شکل 
اصلـی این مدارس و آموزشـگاه ها که امـروز اثری از آن ها 
باقی نیسـت از مسـاجد اقتباس شـده اسـت. با اين تفاوت 
كه در مدرسـه ايوان بزرگ به كلاس‌هاي درس و سـمينار 
و ايوان‌هـاي كوچك به اتاق دانشـجويان ختم مي‌شـد، در 
صورتـي ـكه در مسـجد عموماً اـين ايوان‌ها به شبسـتان 

مربـوط مي‌گرديد
5- از دیگـر ممیـزات و خصوصیـات عمـده ای کـه در 
سـاختمان های دورة سـلجوقی مشاهده می شود و تقریباً 
در تمـام آثـار معمـاری آن دوره عمومیـت دارد، عظمـت 
و اهمیـت مدخـل بنـا اسـت. همچنـين تنـوع در تزيين 

درهاـيي ـكه در سـاختمان‌ها وجـود داشـته اسـت.
6- در دورة سـلجوقی سـاختمان گنبـد و شبسـتان نیـز 
پیشـرفت زیـادی کـرده و سـاختمان هایی با این سـبک 
برپا شـده اسـت و این پیشـرفت در مسجد جامع اصفهان 
و مخصوصـاً در آن قسـمتی که در دورة ملکشـاه سـاخته 

شـده نمایان اسـت.
7- اسـتفاده از عناصـر جدـيد معمـاري و پيشـرفت‌هاي 
تكنـكيي خاصـه در زمينة برپايي گنبد بـر مقاطع مربع از 
ديگر خصوصيات برجسـتة معماري دورة سـلجوقي است.

8- در زمـان سـلجوقیان سـبک جدیـدی از معمـاری 
مسـاجد از توسـعه و تکمیـل چهـار تاقی ساسـانی ظهور 
مـی یابد که از آن پس عنصری مهم در معماری اسلامی 
می شـود و آن نقشـة چهـار ایوانی  اسـت که ایـوان رو به 

روی محـراب بزرگتر اسـت.
9- سـاختن حیـاط مرکـزی و چهار ایـوان در اطـراف آن، 
اسـاس معمـاری مذهبـی، کاروان سراسـازی و مدرسـه 
سـازی ایـران را تشـکیل مـی دهـد. در معماری مدرسـه 
و در کاروانسراسـازی، همـان اصـول رعایـت مـی گردیـد 

کـه در مسـجد سـازی، بـا ایـن تفاوت کـه لزوماً بـه جای 
شبسـتان، اتـاق هایـی جهـت سـکونت یـا اسـتراحت 
مسـافران می سـاختند. در كاروان سـراها چهارپايان را در 
محوطه‌هاي بزرگ پشـت سـاختمان به مـوازات حجره‌ها 
طـوري مي‌سـاختند کـه مدخـل آن هـا در چهـار زاویـة 
صحـن حیاط قـرار می گرفت، در کاروان سـراهای بزرگتر 
علاوه بـر بناهـای لازم، اقـدام بـه احـداث بـازاری در دو 
طـرف داخـل کاروان سـرا می کردند، همچنیـن در محل 
مناسـبی کـه دور از جنجـال و صـدا بـوده اسـت، محلـی 
شـامل اتـاق و حـوض خانـه بـه صـورت جداگانـه بـرای 

اسـتراحت شـخصیت های برجسـته می سـاختند.
10- تأثیر زیاد سـاختمان مسـاجد از بناهای مـدارس در 
ایـن دوره بـه اوج خـود رسـید و اسـتفاده از صحن حیاط 
مسـتطیل در مـدارس بـه اضافـة گنبدهـای عظیـم جزء 

لاینفک مسـاجد زیبـای ایـن دوره گردید.
11- مسـجد سـازی دورة سلجوقی تلفیقی از چهار عنصر 
اصلی اسـت که عبارتند از مکان مرکزی و مسـقف، گنبد، 
ایـوان و صحـن. بخـش مرکـزی صحـن فراخیِ اسـت که 

دورادور آن را رواق هـا محیـط کرده‌اند.
12- در دورة سـلجوقیان سـاختمان هـای دینـی از قبیل 
مسـاجد و مـدارس و زیـارت گاه هـا و مقبـره هـا بـر 
سـاختمان های غیر دینی رجحان داده شـد و این نشـانة 

کامیابـی اقتصـادی آن زمان اسـت.
13- در دوره سـلجوقیان معمـاری و طراحـی در مرحلـة 

بود. آزمایشـي 
14- کوشـش سلجوقیان بیشتر در ساختمان هایی از نوع 
مسـجد متمرکز گردیده بود، که در قرون اولیة اسلام در 
ممالـک مختلف و نواحی اشـغالی به صـورت خاصی بروز 
کـرد و در ایـران بـا عوامل و عناصر معماری ساسـانی قبل 
از اسلام ترکیـب شـد و شـکل مشـخص ایرانی بـه خود 

گرفت.
15- به نظر می آید که عده ای از مسـاجد دورة سـلجوقی 
تحـول تدریجـی الگوی کلی مسـاجد ایرانی را نشـان می 
دهنـد، ولـی وحدت ترکیـب در این نوع مسـجد در اواخر 

ایـن دوره صـورت وقوع یافت.
16- سـلجوقیان در رشـتة معمـاری از ایجاد سـبک ها و 
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بناهـای قبل از اسلام و قبـل از دورة خود پیـروی کردند. 
در معمـاری این دوره فرم های زمان ساسـانی با اسـتادی 
ادامـه داده شـد و خصوصیـات مهم مانند سـاختن گنبد، 
ایوان و محوطة مسـتطیل بناهای مذهبـی و غیر مذهبی 

متـداول گردید.
17- مقبـرة برجـی در معماری سـلجوقی اهمیت داشـت 
و در دورة ایلخانـان از آن هـا بـه عنوان الگو اسـتفاده شـد.

18- معمـاری سـلجوقی شـکل ابتدایـی سـبک ایلخانی 
اسـت و در طی یک دورة سـیصد سـالة معماری در ایران 

سـیر منظـم تکامـل را طی کرده اسـت.
19- ایوان های دورة سلجوقی پهن و بزرگ است.

20- ضخامـت دـيوارة ايوان‌هـاي سـلجوقي نسـبت و در 
مقايسـه بـا دوره‌هاي بعدي بيشـتر اسـت.

21- معماری سلجوقی مؤقر  و نیرومند و دارای ساختاری 
بغرنـج بـود، ولی ایـن همه نـه ناگهانی بود و نـه تصادفی، 
بلکـه تجلی متعالی یک رسـتاخیز ایرانی بود کـه در اوایل 
سـدة سـوم با سـامانیان آغاز شـد. این رسـتاخیز در زمان 

سـلجوقیان به اوج خود رسید.
22- اسـتفاده از آجـر بـه جای سـنگ، ایجـاد نقش های 
هندسـی در آجرکاری بنا، نقش اندازی های آجری که  به 
وسـیلة تورفتگی و بیرون نشستگی رگچین آجرها حاصل 
می شـد و همین طور اسـتفاده از قطعات موزاییک کاشی 
و آجـر و ایجـاد کتیبـه هایـی از آجـر تراشـیده از ویژگی 
برجسـتة معماری این دوره اسـت. البته بعد از تبدیل خط 
کوفـی به خط نسـخ، تراشـیدن آجر و تشـکیل حـروف و 
کلمـات ایـن خـط بـا دشـواری‌هایی مواجه می شـود، لذا 
کتیبـه ها و تزيینـات آجری کم کم از بین مـی رود و گچ 

بـری جایگزین آن مـی گردد.
اولـين كوشـش در بـه كاربـردن كاشـي در دورة   -23
سـلجوقي بـه عمـل آمـد .مهم‌ترين مرکـز توليد كاشـي 
از آنجـا كاشـي‌هاي  نـيز شـهر كاشـان بوده‌اسـت ـكه 
رنگـي بـه دورترين نقاط خاورميانه ارسـال مي‌شده‌اسـت. 
كاشـي‌هايي ـكه بـا تكنكـي طلاـيي ساخته‌مي‌شـد در 
الوانـي  مقابـل نـور آفتـاب داراي رنگ‌هـاي پرطاوسـي 
مي‌باشـد. بـه وـيژه وقتـي ـكه در خـارج از سـاختمان به 
كار ‌رونـد داراي زيباـيي خاصـي مي‌باشـند. رنگ‌هايي كه 

در اواـيل اـين دوران به كار مي‌رفته عبارتند از: سيـاه، آبي 
سيـر و روشن.

24- مقرنس كاري از خصوصيّات معماري سلجوقي بود.
25- معماران و سـازندگان دورة سـلجوقي سـعي داشتند 

طاق‌هاـيي بـا حداقـل قالب و چوب بسـت بنـا كنند.
26- مقطـع سـفلاي گنبدهـاي دورة سـلجوقي در پـس 

ديوارهـاي عظـيم از نظـر دور مي‌مانـد.
27- تـاق ضربـي در دورة سـلجوقيان رواج داشـت ولـي 
چـون اسـتعمال اين تاق‌هـا روي سـقف، بـين فواصل دو 
جـرز، منجـر بـه مشكـلاتي در سـاختمان زواياي گوشـة 
صحـن مي‌شـد و از سـويي فرصـت زـيادي بـراي عرضـة 
مهـارت فنـي نمـي‌داد؛ به همين جهـت در بناهـاي دورة 
سـلجوقي بـه جـاي تـاق ضربي، تاق گنبد شكـل بـه كار 

برده شـده اسـت.
28- در دورة سـلجوقي فشـار گنبد‌هاي آجري به وسيـلة 
شـمع‌گذاري يا بـه اتكّاي ديوار‌هاي ضخـيم زيرين گرفته 

مي‌شد.
29- گنبد دو بر در ايران، در دورة سلجوقي آغاز شد.

30- ابـداع محـراب هـای مسـطح و بـدون فـرو رفتگی از 
دیگـر ممیـزات و ویژگـی های معماری سـلجوقی اسـت؛ 
ایـن محـراب هـا دارای اشـکال و نقش هایی خـاص بود و 
محرابـی را مجسـم می کـرد که دو سـتون در طرفین آن 

قرار گرفته باشـد.
31- از ممیّـزات دیگـر این سـبک اسـتفاده از گـچ بری و 
کاشـی های لعـاب صدفی در تزيینات داخلی مسـاجد به 
خصوص در تزیین محراب ها، اسـتفاده از خشـت کاشـی 
هایـی سـتاره صلیـب )شمسـه و چهـار پـر صلیـب( و بـا 
نقـوش انسـانی، حیوانی و گیاهی بسـیار زنـده و جاندار و 
تحـول و ابداع خطوط جدیدی منتزع شـده از خط کوفی 
بـه اشـکال مختلـف گلـدار و اسـتفاده از ایـن خطـوط در 
تحریـر و تزيیـن آثـار و بـه کار گیری آن به شـکل کوفی 

بنایـی در آجـر کاری و معقلی بناهاسـت.
32- در دورة سـلجوقيان، خـط زيبـاي نسـخ بـا قواعـد و 

مشـخصات وـيژه‌اش توسـعه ميي‌ابـد.
33- معمـاران دورة سـلجوقی در مقبـره هـا، اهمیت را به 

فضا هـای بیرونی مـی دادند.
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34- فضاي مقبره ها در دورة سلجوقی بسته تر بود.
35- از دیـدگاه تزيینـات، دورة سـلجوقیان دورة تزيینات 
بـا مصالـح بـه شـکل اولیه محسـوب می شـود. هـر چند 
در نمونـه هـای پایانـی بـه رنگ بر مـی خوریم امـا محور 
عمدة تزيینات بنا را در این دوره سـایه و روشـن تشـکیل 
مـی دهـد. فضای اکثـر بناهـا در ایـن دوره فضایی جدی، 
سـنگین و بـدون رنـگ اسـت و گرایـش تزيینـات نیـز از 
سـاده بـه پیچیـده اسـت. در کتیبه‌هایـی کـه در بناهای 
ایـن دوره داریـم معماران و خوشنویسـان تنها از یک خط 

اسـتفاده کـرده انـد و آن خط کوفی اسـت.
برخی تفاوتهای مساجد ایرانی و آناتولیایی عبارتند از:

1- فـرق فضـای گنبـد دار ایرانی با آناتولـی در این بود که 
در ایـران اتـاق گنبـددار پشـت ایوان قبله از بقیه مسـجد 
جـدا بـود امّا در آناتولـی برعکس ایران، در پـی راهی برای 
ترکیـب فضـای اصلـی گنبـد دار بـا بقیـه فضـای اطراف 

بودند.
2- نحـوهء ورود به حیاط مسـاجد ایرانـی، یا ازطریق یکی 
ازچشـمه های فرعـی در کنج حیاط صورت مـی گیرد، و 
یـا از پشـت یکـی از ایوانهای فرعـی. در این حالـت بعد از 
سـردر ورودی و هشـتی دقیقاً پشـت ایوان قرار می گیریم 
اما امکان ورود نیسـت. در واقع این عنصر از ورود مستقیم 
جلوگیـری کـرده و فقـط ارتباط بصـری برقـرار می کند. 
امّـا هنـگام ورود از حیـاط بـه گنبـد خانه کاملاٌ از محور 
مرکـزی وارد مـی شـویم کـه ایـن نحـوهء متفـاوت ورود 
نشـان از وجود سلسـله مراتب در بناسـت. امّا در مسـاجد 
آناتولی چنین سلسـله مراتبی وجود ندارد. ورود به حیاط 
کاملا در یک محور مسـتقیم صـورت میگیـرد،و ورود به 
گنبدخانه و شبسـتان، گاهی با عبور از حیاط و رواق های 
اطـراف آن و گاهـی از بیـرون محوطـه مسـجد و بـا ورود 

مسـتقیم به شبسـتان صورت می گیرد.
3- در مسـاجد ایرانـی همواره شبسـتانها به صورت چهل 
سـتونی می باشند که گاهی در طرفین گنبدخانه و گاهی 
مجـزا از آن قـرار مـی گیرنـد. در مسـاجد آناتولـی فضای 
گنبدخانه و شبسـتان در هم ادغام شـده و شبستان چهار 
سـتونی را بوجـود آورده کـه گنبدخانـه در مرکـز آن و بر 

فراز آن قـرار دارد.

در پاـيان باـيد گفـت كه؛ هنـر و معماری اسلامی ترکیه 
همانند سـایر ممالک اسلامی با ورود مسلمانان و ساخته 
شـدن اولیـن مسـاجد آغـاز گردیـد. در پی قـدرت یافتن 
سـلجوقیان ایران و اعزام شـاخه ای به آناتولی تحت عنوان 
سلاجقه روم معمـاری آناتولی شـکوفایی و توسـعه قابل 
توجهـی یافت چـرا که ترکیب معمـاری بومـی آناتولی با 
هنر و معماری ایرانی سـبک جدید و دارای اسـتحکامی را 
ایجـاد نمود. اما افول سلاجقه روم باعث رکود سیاسـی و 
اجتماعـی سـرزمین آناتولـی گردید کـه تـا دوران برپایی 
عثمانی هـا تـداوم داشـته اسـت. ازاینـرو تا چندیـن دهه 
پیـش بسـیاری از محققیـن معتقـد بودنـد کـه معماری 
نیـز هماننـد سـایر ارکان هـای اجتماعـی در ایـن دوران، 
دوره فتـرت خـود را سـپری می نمـوده اسـت. بررسـی و 
تحلیـل رونـد رو بـه رشـد معمـاری دوران بی لیـک در 
نوشـتار حاضر به روشـنی نشـان داد که هیچگاه معماری 
اسلامی سـرزمین آناتولی پویایی خـود را از دسـت نداده 
اسـت. و دوران امیرنشـین های خودمختـار ضمـن انتقال 
تجربیات سـبک ها و فرم های معماری و تزئینات وابسـته 
آن بـه دوران عثمانـی، حتی تحولات مثبت چشـمگیری 
نیـز بـدان افـزوده گردیـده اسـت. بـرای نمونه، برخـی از 
محققـان و مستشـرقین غربـی الگـوی اولیـه مسـاجد با 
فضای وسـیع و باز در داخل را مسـجد بایزید دانسـته اند 
بـا ایـن تفـاوت که آنـرا نیز الگوبرداری شـده و کپی شـده 
از پلان ایاصوفیـه می داننـد. در حالیکه بررسـی و تحلیل 
هنـر و معماری دوران بی لیک به روشـنی نشـان می دهد 
که دسـتیابی به شبستان های وسـیع که نیازمند ساخت 
گنبدهـای متعـدد بزرگ بود در طی یـک روند تدریجی و 
طولانـی اتفاق افتاده اسـت. همچنیـن در دوران حاکمیت 
امیرنشـین های خودمختار، سـبک های مختلف معماری 
در بناهـای مختلـف نواحـی مختلـف دارای سـبک و فرم 
یکپارچـه و واحـدی گردیدنـد، و هنـر و تزئینـات دوران 
مقرنس هـا،  تزئینـی،  کمربندهـای  هماننـد  سـلجوقی 
سـردرهای ورودی، حجره هـا، ابتـدا در ادرنـه ظهور نموده 
سـپس از آنجـا بـه اسـتانبول انتقـال یافت کـه در نهایت 
منجـر به ایجـاد نمونه هـای مانـدگار دوران اولیه عثمانی 

گردید. 
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