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چکیده
امروزه »مديريت بصري« و منظر شهرها از موضوات اساسي در 
نقشي  كه  شهرهاست  سياستي  كلان  و  برنامه ريزي  فرايندهاي 
اساسي در ابعاد زيبايي شناسي شهري و ايجاد خوانايي و نماياني 
شهري دارد؛ چنانچه نمي توان انتظار داشت كه شهرها بدون نگاه 
مديريتي در حوزه منظر و نظام بصري شهرها بتوانند به جايگاه 
متناسب با خود با مديريت نظام منظري شهري دست يابند. در 
اين مقاله مروري بر جايگاه نقاشي هاي ديواري )ديوارنگاشت ها( 
زيبايي شناسي شهرها  در  آن  نقش  و  منظر شهري  مديريت  بر 
اسنادي  و  توصيفي  روش  پژوهش  روش  است.  بوده  موردتوجه 
تكنيك هاي  و  كتابخانه اي  مطالعات  ابزار  به  رجوع  با  كه  است 
مرتبط تلاش داشته است تا اهداف تحقيق ممكن شود. در پايان 
نيز علاوه بر اشاره به نقش نقاشي ديواري و جداره هاي شهرها بر 
نظام زيباشناخت شهرها، به راهكارهايي در راستاي ارتقاء نظام 
مديريت منظر و بطور خاصه مديريت بصري شهرها در ارتباط با 

ديوارنگاشتها پرداخته شده است.
واژگان کلیدی: نقاشي ديواري، منظر شهري، مديريت منظر شهري، 

زيبايي شناخت شهر.
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The position of wall painting (wall map) in the 
management of the urban landscape and the 
role of the aesthetic of the city

Abstract
Today, “visual management” and the urban landscape of the 
main issues in urban planning processes and macro-policy a 
central role in creating the legibility and visibility of urban 
and urban aesthetics. If it can be expected that cities without 
looking at management in the field of landscape and urban 
visual system can achieve the status of their corresponding 
management of the urban landscape. In this review of the 
position of graffiti on the management of the urban land-
scape and its role in the aesthetics of the cities have been 
addressed. The research is descriptive and reference docu-
ments to library research tools and techniques related to the 
research objectives may be tried.
Finally, in addition to the aesthetic of graffiti on the walls of 
cities, towns, strategies to improve the management system 
of landscape and visual management of cities, especially in 
connection with wall paintings has been paid.
Keywords: Graffiti, urban landscape, urban landscape man-
agement, aesthetic town.
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مقدمه
و  شـهری  فضـای  یکفیـت  بـر  تأثیرگـذار  عوامـل 
بـوده و  بـه محیـط گوناگـون  میـزان پاسـخ دهندگی 
دسـته بندی های  ارائـۀ  بـا  مختلـف  نظریه پـردازان 
متفـاوت بـه آنها اشـاره نموده انـد. این عوامـل عبارتند 
از؛ »خوانایـی، تنـوع، انعطاف پذیـری محیـط، امنیـت، 
نفوذپذیـری و سـهولت دسترسـی، هماهنگـی اجـزای 
)بنتلـی و  تشـیکل دهنـدۀ فضـای شـهری و غيـره« 
همـکاران 1389، تیبالـدز 1387، پامیـر 1389( کـه 
توسـط برنامه ریـزی و طراحی شـهری در يـك رويكرد 
ميان رشـته اي قابـل دسـتیابی هسـتند. در ایـن مقاله، 
از میـان عوامـل فـوق الذكـر، دو اصـل اساسـی زیبایی 
شناسـی و مديريـت منظـر و نظـام بصري شـهر در نظر 
گرفته شده و از میان پارامترهای مختلفی که در تأمین 
ایـن اصـول دخیـل هسـتند، تأثیـر نحـوۀ نقاشـي هاي 
ديـواري بـر طراحـی جداره هـای شـهری بـر آنهـا و در 
نهایـت بهبـود یکفیـت زندگی شـهری بررسـی گردیده 
اسـت. در عين حـال بايد اشـاره داشـت كـه، »مديريت 
بصـري شـهر« بايـد به‌گونـه‌اي عمـل کنـد کـه ضمـن 
حفـظ هويت اوليـه، تحولات جديـد را در جهـت ارتقاء 
ارزشـهاي کيفـي آن راهبـري نمايـد. »سـيما و منظـر 
شـهري« پديـده‌اي ماهوي اسـت کـه از جوهـره و ذات 
موجوديت شـهر منشـاء مي‌گيرد و در فرهنگ و ادراک 
مـردم ريشـه دارد. ابعـاد ذهني منظر شـهر يـا آنچه که 
افـراد در مواجهه با منظر شـهري از آن ادراک ميک‌نند، 
بخـش مهمـي از محتـواي منظـر را تشـکيل مي‌دهـد. 
انسـجام ايـن بعد از منظر شـهري بـا ابعاد عيني اسـت 
کـه بـه شـکل‌گيري هويـت بصـري شـهر منجـر شـده 
و بـه آن معنـا مي‌بخشـد. بـه هميـن لحاظ لازم اسـت 
برجسته‌سـازي ابعـاد ماهوي شـهر که موجب تشـخص 
بصـري آن مي‌گـردد، مـورد تأييـد عمـوم قـرار گيرد و 
اهميـت حفـظ و ارتقـاء آن بـراي شـهروندان روشـن و 
مسـجل باشـد و ايـن موضـوع نيازمنـد يـک چارچـوب 
مديريتـي جامـع و فراگيـر بـراي جهت‌دهـي و کنتـرل 
نظـام منظـر شـهر اسـت.  از سـويي ديگر، »نقاشـی بر 
دیـوار« سـابقه‌ای طولانـی در تاریـخ دارد. از نزدیـک به 

۴۰ هزارسـال پیش تا پایان دوره غارنشـینی انسان‌های 
نخسـتین، خاطـرات و یـا آرزوهایشـان را بـر دیوارهـا و 
سـقف غارها حـک میک‌ردنـد. و با زبان تصویـر روایتگر 
روحیـات و اتفاقـات گذشـته بودنـد. نقش‌هایـی که هم 
روایتگـر و هـم هنرمندانه انـد. امـروزه بعـد از گذشـتن 
قرن‌هـا از آن زمـان و بـا پیدایـش و گسـترش جوامع و 
ملـل مختلف و شـکل‌گیری شـهرهای بـزرگ همچنان 
نقـش کردن بردیوار خانه )شـهر( ادامـه دارد. دیوارهای 
سـنگی غارها جایشـان را به جداره‌ها و نماهای شـهری 
داده‌انـد. ایـن سـطوح وسـیع و پرمخاطب همچـون بوم 
بـزرگ نقاشـی هم می‌توانند وسـیله‌ای بـرای هنرنمایی 
و هـم دفترخاطراتـی گشـوده از شـهر و رویدادهایـش 
طـی دوره‌هـای مختلـف باشـند. در ايـن مقالـه ابتدا به 
مفهـوم و تعاريـف پايـه اشـاره شـده و در نهايـت تاثيـر 
آنهـا بـر زيبايي شـناخت شـهرها موردنظـر بوده اسـت.

ادبيات نظري
مديريت منظر شهري

بصـری  سـازمان  مطالعـات  وظائـف  مهمتریـن  از 
و  سـیما  هویـت  تشـخیص  اسـتراتژکی  مقیـاس  در 
منظـر از سـطح کلان تـا هویـت ویـژه فضاهـای شـهر 
می باشـد. ایـن مطالعـات حـاوی شناسـایی حوزه های 
حسـاس بـه احـداث ابنیـه بلندمرتبه نیـز خواهـد بود. 
تشـخیص حساسـیت به ابنیـه بلند برمبنای تشـخیص 
کریدورهـای بصـری بـه مناظـر اسـتراتژکی و حوزه ها 
اشـراف بـه مناظـر گسـترده صـورت می گیـرد. سـایر 
ملاحظـات درخصـوص تشـخیص حوزه هـای حسـاس 
بـه ابنیـه مربوط به خط آسـمان و سـیلوئت شهریسـت 
کـه طی آن حضور و تسـلط نشـانه ها و خوانایی عناصر 
سـازمان فضایـی نبایـد تحـت تاثیر قـرار گیـرد. تحول 
تدریجـی کـه موجـب تفاوتهایـی در هویـت مناطـق 
نسـبت بـه کیدیگـر گردیـده عمدتـاً توسـط دانه بندی 
بافـت و شـکل گیری مرفولوژی هـا، بسـتر توپوگرافـی، 
عملکـرد و فعالیـت و در نتیجـه سـیمای مناطـق ایجاد 
شـده اسـت. از ديـدگاه »لینـچ«1  ارزشـهاي بصـري 
در محيـط بـه صـورت مـداوم در حـال تغييـر و تحـول 
مي‌باشـند و ایـن تغییـرات ضروری سـت تحـت کنترل 
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درآیـد. بسـياري از ارزشـهاي محيطـي جايـگاه هويتي 
اسـتراتژيك  اهميـت  جايـگاه  از  بعبارت ديگـر  دارنـد، 
برخوردارنـد. ایـن ارزشـهاي لازم اسـت بـه هـر قيمـت 
حفـظ شـوند و شـامل منظـر به محيـط مصنـوع مانند 
نمادهـاي سـازنده هويت شـهر همچون حضور مسـلط 
ابنيـه فرهنگـي، مذهبـي و يـا حكومتـي مي‌باشـند كه 
حاكي از اهميت و اقتدار شـهر اسـت1. همچنين برخي 
مناظـر مانند مناظر گسـترده ارزشـمند و یا »سـیلوئت 
نمادهـاي  تسـلط  حـاوي  كـه  شـهر  از  هویت منـد« 
شـاخص و معـروف مي‌باشـند، نيـز از جملـه مناظـر 

اسـتراتژيك شـهر محسـوب مي‌گردنـد. 
رويكردهاي مديريت منظر شهري

»رويكـرد پازتيـو«  بـه دانـش طراحـي شـهري و نظـام 
بصـري شـهري بـه منزلـه نـگاه متفـاوت به تشـخيص 
ارزشـهاي محيطي اسـت كـه نيازمند فرآينـد متفاوتي 
از اقداماتـي در جهـت توليـد راه‌حل‌هـاي كيفـي بـه 
مسـئله و نگرشـي متفـاوت به خصاص مـكان در جهت 
تشـخيص جوهـره و ماهيـت ويـژه آن اسـت. بـر ايـن 
بعـد  نگرشـي در  اثبات گـرا« داراي  اسـاس »رويكـرد 

»ماهيـت«  و در بعـد »رويـه«  مي‌باشـد:
1.»رويكـرد رويـه‌اي«: مفهـوم بعـد رويه بـه رويكرد 
اثبات گـرا، تعييـن قدم‌ها و مراحلـي از اقدامات در روند 
و فرآينـد تصميم‌سـازي و اولويت‌بخشـي بـه آنهـا در 
جهـت دسـتيابي بـه محصول طراحي اسـت. ايـن روند 
حاوي سلسـله مراتبي از اقدامات در خصوص تشـخيص 
مسـئله، تحليل مسـئله و ارائه تسلسـلي از تصميمات و 
راه‌حل‌ها مي‌باشـد. ليكن مهمترين بخـش از فرآيند در 
بعـد رويه تشـخيص مقياس و سـطح تفصيـل محصول 
موردانتظـار اسـت. بـه عبارت ديگـر، حيطـه كار و نحوه 
ارجـاء آن بـه تصميمات سـطوح فرادسـت و فرودسـت 
مهمتريـن بخشـي از تصميمـات بعـد رويـه را تشـكيل 
مي‌دهـد. بديهـي اسـت كه هر سـطح از محصـول مورد 
انتظـار تعيين‌كننـده عرصـه و حيطـه عمـل ، ميـزان 
تفصيـل برداشـت اطلاعـات، ماهيـت و ميـزان تفصيـل 

محصـولات را در تصميـم‌ سـازي رقـم مي‌زند.  
در  دانـش طراحـي شـهري  2.»رويكـرد ماهـوي«: 
فرآينـد بلـوغ خود تحـولات بنياني را در ابعـاد مفهومي 
شـاهد بـوده اسـت. بخشـي از ايـن تحـولات تعميـم 
تأكيدهـاي سـنتي ايـن دانـش از ابعـاد صـرف كالبدي 
بـه زمينه‌هـاي معنـي و عملكـرد اسـت.  در اين راسـتا 
»ماتيوكرمونـا«  )1998( موضوعـات و مؤلفه‌هاي كيفي 
قابـل توجه در ابعاد ماهـوي را در 8 موضوع طبقه‌بندي 
مي‌نمايـد ليكـن برخي از آنهـا مانند موضوعـات بصري 
و زمينـه‌اي عماًل در يكديكـر قابـل ادغـام مي‌باشـند 
نظـم  فضايـي،  نظـم  چهارگانـه  مؤلفه‌هـاي  نهايتـاً  و 
بصـري، نظـم كالبـدي و عرصه عمومـي مؤلفه‌هاي پايه 
چهارگانـه را در بعـد ماهوي تشـكيل مي‌دهنـد. بديهي 
اسـت كليـه مؤلفه‌هـاي پايـه چهارگانه كيفيـت محيط 
فضـا  بهره‌بـرداران  منظـر  از  ادراكـي  مفاهيـم  حـاوي 
مي‌باشـند كـه همزمـان جنبه‌هـاي مضاعـف مميـزي 

مـكان را تشـكيل مي‌دهـد )ذكاوت، 1391(.
ديوارنگاري

در  كـه  نيسـت  زيـادي  مـدت  ديـواري  نقاشـي  واژه 
فرهنگهـاي ايتاليايـي، انگليسـي، فرانسـوي و امريـكاي 
لاتيـن پيـدا شـده اسـت )كفشـچيان مقـدم، 1383، 
ص 69(. دیوارنـگاری یـا گرافیتـی بـه تصویـر کـردن 
نقش‌هـا، اشـکال، حرف‌هـا، نشـانه‌ها، نمادهـا، الگوها و 
کلمه‌هـا بـر روی دیوارهـا و یـا هر مـکان عمومی‌ای که 
بتـوان از آن بـه عنـوان مکانـی بـرای نوشـتن، نقاشـی، 
کنـدهک‌اری و خطک‌شـی کـردن اسـتفاده کـرد، گفتـه 
می‌شـود. دیوارنگاشـته‌ها، هرگونـه علامت‌گـذاری‌ای به 
حسـاب می‌آینـد کـه می‌تواننـد در شـکل‌های نوشـتن 
سـاده حرف‌هـا تـا نقاشـی‌های اسـتادانه ظاهـر شـوند. 
دیـوار نوشـته‌ها از دوران باسـتان به عنوان مثـال یونان 
ایـران وجـود  و  روم، چیـن  امپراطوری‌هـای  باسـتان، 
داشـته‌اند. لـذا در لغـت نامه فرانسـوي روبرت، نقاشـي 

ديـواري را چنيـن تعريـف نمـوده اند:
»هـر نـوع نقاشـي كـه مسـتقيم بـر روي ديوار ترسـيم 

1. لازم به ذکر است که تشخص بصری شامل موضوعات و مفاهیم زیباشناختی نیز می گردد؛ لکین این بعد نیز فراتر از مباحث مورد بررسی کنونی است. 
مفاهیم دقیق زیباشناختی را می توان در جزئیات کامل و مثال های موردی در کتاب »راهبری حس منطقه«  ملاحظه نمود. 
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شـود و يـا در جـاي ديگـري كار گـردد و سـپس روي 
ديـوار نصـب شـود، نقاشـي ديـواري گفتـه مي شـود و 
تفـاوت آن بـا نقاشـي سـه پايه در آن اسـت كه نقاشـي 
ديـواري در تناسـب بـا معمـاري و فضـاي اطـراف خود 
ربـط و تناسـب پيدا مـي كنـد« )كرامتـي، 1378، ص 

.)261
در دوران مـدرن نگارگـری بـه ویژه نگارگری با افشـانه 
یا رنگ پاش و قلم موها بیشـترین کاربرد را در ترسـیم 
دیوارنگاشـته‌ها دارند. در بیشـتر کشـورها نقاشی کردن 
و یـا کشـیدن هر علامـت و تصویری بـر روی دیوارها و 
یـا امالک متعلـق به افـراد بـدون جلـب رضایـت آنان 
کاری غیرمجـاز و جرمـی دارای پیگرد قانونی به شـمار 
می‌آیـد. برخـی از اوقات، ایـن کار دربردارنـده پیام‌های 
سیاسـی و اجتماعـی و حتـی فرهنگـی و ژانـری کامل 
از بیـان هنـری مبتنـی بر سـبک نقاشـی روی دیـوار با 
رنگ پـاش اسـت. برای برخـی از افراد شـاید کار هنری 
فقـط هنگامـی از ارزش برخـوردار اسـت کـه در یـک 
نگارخانـه یـا نمایشـگاه هنـری در معرض دیـد همگان 
قـرار گیرد و برای کسـانی دیگر شـاید دیوار نگاشـته‌ها 
گونـه‌ای از ابـراز احساسـات قانون گریزانه به شـمار آید 
کـه عامـل و اقدامک ننـده بـه آن، حالتـی اعتراض آمیـز 
بـه خـود گرفته‌اسـت. دیوارنـگاری در سـال‌های اخیـر 
در قلمـرو فرهنـگ عامیانه تحول یافته و در شـکل‌های 
سـبک  و  غيـره  و  هیپ هـاپ  زیرزمینـی  موسـیقی 
زندگـی ای کـه از دیـد همگانـی پنهـان اسـت، پدیـدار 
شده‌اسـت. دیوارنگاری‌هـا می‌تواننـد به عنـوان علامتی 
از کارهـای تبـهک‌اران به شـمار آینـد کـه محدوده‌هـای 
همچنیـن  میک‌نـد.  جـدا  کیدیگـر  از  را  آن‌هـا  نفـوذ 
بایـد گفته شـود کـه اختلاف نظـر و مشـاجره پیرامون 
دیوارنـگاری میـان مقامـات حقوقـی و قانونگـذار و نیـز 
مسـئولان شـهری از کی سـو با کسـانی که دیوارنگاری 
شـهروندان  احساسـات  ابـراز  از  گونـه‌ای  شـاید  را 
تلقـی میک‌ننـد، ادامـه دارد. بـا ایـن وجـود گونه‌هـا و 

سـب‌کهای متفاوتـی از دیوارنگاری‌هـا بـا سـرعت زیـاد 
درحـال تبدیـل شـدن به شـکلی ویـژه از هنر هسـتند 
درحالـی کـه بحـث و گفتگـو دربـاره ارزش آنهـا میـان 
هـواداران و مخالفانشـان ادامـه دارد؛‌مثاًل دیوارنـگاری 
از عناصـر اصلـی  از هنرهـای خیابانـی ونیـز  بخشـی 
فرهنـگ هیپ هـاپ بشـمار می‌آیـد. از جملـه خطـوط 
نوشـتاری بـرای شـعار و تصویر سـازی برای زیباسـازی 
شـهری یـا تبلیغـات فرهنگـی و بطـور کلـی رسـم هـر 
گونـه اثـر هنـری شـامل بـر متـن، تصویـر و برجسـته 
نـگاری که توسـط طراح صـورت پذیرفته باشـد. منظور 
از هنـر خیابانـی آن بخـش از گرافیـک اسـت کـه در 
کوچـه و خیابان و سـطح شـهر با آن برخـورد میک‌نیم. 
ایـن هنـر تاریخچـه‌ای بسـیار کهـن دارد و ریشـه در 
سنگ‌نبشـته‌های تاریخـی غارها و کتیبه‌های باسـتانی 
نقاشـی‌های دیـواری در ابعـاد گوناگـون دیده‌ایـد که از 
همین دسـته‌اند. در سـده بیسـتم و کمابیـش هم‌زمان 
با جنگ جهانی دوم، مشـاهده درج نام و نشـان گروه‌ها 
بـر روی دیوارهـا تبدیـل به امـری عادی شـد. در برخی 
مواقـع ایـن دیوارنگاری‌ها بسـیار بـا دقـت و هنرمندانه 
به خـود  متعـددی  سـب‌کهای  و  می‌شـوند  اجـرا 
می‌گیرنـد. برخـی از ایـن آثـار بـار معنایـی بیش‌تـری 
را بـه دوش میک‌شـند کـه ممکـن اسـت حـاوی یـک 
پیـام اجتماعـی یا سیاسـی باشـد کـه حتی با اسـتفاده 
از افشـانه‌های رنگـی بـر روی دیوارهـا، سـاختمانها و 
قطارهـا رسـم می‌شـوند. شـاید شـما هـم تصاویـری از 
دیـوار برلیـن را دیـده باشـید که لبریـز از این آثـار بود 
یـا نگاره‌هـای دیگـر اینترنتـی را که دسـت به دسـت یا 
بهتـر بگویـم ایمیـل بـه ایمیـل می‌چرخنـد کـه حاوی 
بـر کـف خیابان‌هـا  بعـدی  نقاشی‌شـده سـه  تصاویـر 

هسـتند. این‌هـا تمامـاً هنرهـای خیابانی هسـتند.
لـذا مـي تـوان به ايـن تعريف نسـبتاً منطقي رسـد كه: 
»واژه گرافیتـی )دیوارنـگاری( از واژه »گرافیـو« در زبان 
ایتالیایـی مشـتق شده‌اسـت کـه بـه معنـی اثرگـذاری 
1. نقش پایتختی تهران، فضاهای گسترده ای را برای اعمال حاکمیت ملی در صنعت معماري در اختیار دولت مرکزی قرار داده است. پایتخت بودن، شهر 
تهران را محل تجمع و استقرار نمایندگی های سیاسی، فرهنگی و اقتصادی کشورهای جهان ساخته و موجب شده تا بسیاری از زمین های سطح شهر خارج 
از دسترس شهروندان قرار گیرد و نتيجتاً معماري را به عنوان صنعت رايج دستخوش تغييرات تدريجي كند. همچنین جایگاه تهران به عنوان مرکز اقتصادی 
کشور، موجب استقرار نهادهای تصمیم گیر در موضوع های اقتصادی در آن شده است. فعالیت این نهادها مستلزم ارتباط با نهادها و موسسات اقتصادی 

داخل و خارج کشور شده است که ضرورت انطباق یافتن ساختار فضایی شهر با نیازهای نوین جهانی شدن را نشان می دهد. 
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سـریع یا خط خطی اسـت و ممکن اسـت اصل این واژه 
بـه »گرافیر« )نوشـتن ]با قلم فلـزی[( در لاتین عامیانه 
باز گـردد« ]گرافیون: نوشـتن بر اسـاس ریشه‌شناسـی 
لغـوی ایـن واژه از مدت‌هـا پیـش بـه معنـی نوشـتن یا 
حـک خطوط روی سـطوح مـورد اسـتفاده بوده‌اسـت[ 

)لغت‌نامـه امرکین هریتیـج، 1993(.
روش اجراي نقاشی دیواری )دیوارنگاره(

نقاشـی بـرای آرایـش دیـوار، کـه ممکـن اسـت بـه دو 
طریـق اجرا شـود )ويكيپدياي فارسـي، زمان برداشـت: 

 :)1394/2/3
1.»اجراي مسـتقيم«: مسـتقیماً بر روی سـطح دیوار 

)مانند فرسـکو(؛ یا 
2.»اجـراي غيرمسـتقيم«: بـر روی تختـه یا بـوم به 
منظـور نصـب دایمـی بـر دیـوار )در ایـن طریـق دوم، 
تریکب بنـدی ممکـن اسـت دو بعـدی یـا سـه بعـدی 

باشد(.
فرسکو )فرانسوی: فرسک(

 در تعريـف فرسـك بـه طـور رايج آمده اسـت: اسـلوب 
نقاشـی دیـواری یـا سـقفی بـر روی اندود گچـی كه بر 

دو نـوع غالب اسـت:
1. در روش فرسـکو راسـتین، لایه های گچ و آهک روی 
دیـوار گسـترده می شـود؛ و مـادام که لایـه نهایی هنوز 
خشـک نشـده اسـت، نقاش با رنگ ماده رقیق روی آن 
کار میک نـد تـا رنـگ به خورد دیـوار رود. بـا این روش 
کـه در دوران رنسـانس در ایتالیـا به حد کمال رسـید- 
می تـوان نقاشـی هایی مقـاوم در برابـر تغییـرات جوی 
به دسـت آورد. مشـهورترین نمونه آن، سقف نگاره‌های 

»نمازخانه سیسـتین«، کار »مکیلانژ« اسـت. 
2. در روش فرسـکو خشـک )سـکو( -کـه نقاشـی روی 
لایـه گـچ و آهک خشـک اجرا می شـود- هـم احتمال 
ورآمـدن نقاشـی هسـت و هـم محدودیت رنگـی وجود 
دارد؛ ولـی بـا ایـن روش، نقـاش می‌توانـد رنگ‌هـای 
تابنـاک و رنگمایه‌هـای لطیـف ایجـاد کنـد. ایـن روش 
از دوران تمـدن  بـود.  دوم در دوران رکوکـو متـداول 
رومی اسـتفاده از تکنکی »فرسـک« در نقاشـی دیواری 
رایـج گشـت و کلیه آثار نقاشـی دیواری بـا این تکنکی 

ایجـاد مـی شـد. در تکنیـک فرسـک، رنگهـای آبرنگی 
بـر روی بسـتری از آهـک کـه بـا خاکه سـنگ مخلوط 
گشـته اجرا می شـود. بعد از آن که دیوار خشـک شـد، 
بـه دلیـل واکنشـی که آهـک با اکسـیژن هـوا می دهد 
لایه ای نازک بر روی نقاشـی تشـیکل می شـود که به 
دلیـل ضـد آب بـودن و مقاومت در برابـر رطوبت، باعث 
مانـدگاری طولانی مدت نقاشـی می شـود )ويكيپدياي 

فارسـي، زمان برداشـت: 1394/2/4(. 
متاسـفانه هنرمنـدان ایرانـی بـا ایـن تکنیـک آشـنایی 
»تمپـرا«  تکنیـک  از  فرسـک  جـای  بـه  و  نداشـتند 
اسـتفاده کـرده انـد. در تکنیـک تمپـرا ، رنـگ بـا تخم 
مـرغ )سـفیده( مخلوط و سـپس بر روی لایـه ای از گچ 
اجـرا می شـود. به همیـن دلیل هیچ گونـه مقاومتی در 
برابـر رطوبـت و آب نـدارد، عالوه بر آن قابل شستشـو 
نیسـت بـه همیـن دلیـل نقاشـی هـای اجـرا شـده در 
کاخ هـای دوره صفوی در معرض فرسـایش شـدید قرار 
دارنـد. تعريـف برخـي از اصلاحـات مشـابه هـم جالـب 

ست: ا
1.موزاییـک )پتينه(: کیی از گرایشـات نقاشـی اسـت 
کـه بجای رنگ از سـنگ ریزه های رنگین اسـتفاده می 
شـود، ایـن هنر برای کـف سـازی داخل سـاختمانها یا 
دیـوار و سـطوحی کـه در فضـای باز و نمای سـاختمانه 

هسـتند کاربرد دارد )دوره ساسـانی و بیزانس رم(.
2.»کاشـی‌کاری معـرق«: در ایـن شـیوه از قطعـات 
کاشـی و چیدمـان آنهـا و تریکـب آنهـا کنـار کیدیگـر 
نقـش تزیینـی یـا تصویـری بـدون سـایه روشـن ایجاد 
مـی شـود. این هنـر مانند اماکـن مذهبی اسالمی می 
توانـد در نمـای ابنیـه ،دیوارها و یا داخل سـاختمانها به 

کار گرفته شـود.
انواع ديوارنگاري در ايران

در ایران دیوارنگاری به دو دسته بخش می‌گردد: 
1.»دیوارنـگاری مردمی«؛ دیوار نویسـی‌های مردمی 
به دو دسـته تقسـیم می‌شـود. تبلیغاتی و پیاده سـازی 
طرح‌ها و اشـکالی تقریباً جذاب. دسـته نخسـت بیشـتر 
گویای مسـائل سیاسـی روز مخالفت با سـامانه حاکم و 

یا تبلیغات مشـاغل و آگهی‌هاسـت. 
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2.»دیوارنـگاری حکومتـی«؛ دسـته دوم در خدمت 
تبلیغـات عقیدتـی حاکـم و نمایان سـاختن برنامه‌های 
ایدئولوژکیـی حکومـت فعلی اسـت. گرافیتی در دسـته 
دوم از دیـوار نویسـی مردمـی جایی میگیـرد. در ده 90 
مالیدی یا ده 70 خورشـیدی هیپ هاپ توسـط رقص 
بریـک در ایران متولد شـد و مورد توجـه جوانان ایرانی 
قـرار گرفـت، می تـوان گفـت کـه هیپ هـاپ از طریق 
رقـص بریـک بـه ایـران تزریـق شـد و زمینـه را بـرای 
دیگـر ارکان هیپ هـاپ فراهـم کـرد، بطـوری که چند 
سـال بعـد یعنی در اواخر ده 70 خورشـیدی موسـیقی 

رپ در ایـران دیده شـد.
پيشينه شناسي نقاشي ديواري در تاريخ

ازآنجـا کـه اجـرای این آثار نـه فردی بلکه بطور دسـته 
جمعـی توسـط انسـان های غارنشـین اولیـه کار شـده 
اسـت، بـر روی هیـچ کـدام از ایـن آثـار بـه جـا مانده، 
اثـری از امضاء یا نشـانی از هویت فردی هیچ هنرمندی 
دیـده نمی شـود. البته به جـز موارد اسـتثنایی که مثلًا 
اثـری از پنجـه دسـت بـر دیـوار نقاشـی شـده، به جای 
مانـده کـه شـاید بتـوان آن را از هنرمنـد سـاحر یـا 
جادوگـر آن دسـته از غارنشـینان بـه عنـوان جزیـی از 
ادای آیین شـان دانسـت. جالب توجه ترین آثار نقاشـی 
دیـواری مربـوط بـه دوره پارینـه سـنگی را بـا قدمتـی 
حـدود 30 هـزار سـال مربـوط بـه غارهـای »آلتامیرا« 
واقـع در شـمال اسـپانیا و غارهـای )لاسـکو( واقـع در 
جنوب فرانسـه اسـت . نقاشـی دیواری به عنوان کیی از 
اشـکال هنـری انسـان در طول تاریخ همـواره از اهمیت 
خاصـی برخـوردار بـوده، و تآثیـر آن بـر زندگی انسـان 
از دیربـاز تاکنـون آنچنـان پایـدار و ماندنـی اسـت کـه 
می تـوان گفـت کمتـر رشـته هنـری چنین تآثیـری را 
داشـته اسـت، زیراکـه خیلـی از رشـته های هنـری در 
مقاطعـی از تاریـخ بنـا بـه ضـرورت و مجموعه شـرایط 
خاصـی شـکل گرفتـه و در مقاطعـی دیگـر از بین رفته 

یـا کاربـرد لازم خـود را از دسـت داده اند.   
امـا نقاشـی دیـواری را می تـوان اولیـن زایش راسـتین 
دانسـت؛  هنـر  تاریـخ  سـپیده دم  در  انسـان  هنـری 
بطوریک ـه همچنـان تاکنـون تـداوم و تآثیـر خـود را 

در بطـن زندگـی جوامع بشـری حفـظ کرده اسـت. در 
تبییـن دسـتاورد بزرگ انسـان عصر سـنگ- که جهان 
را بـا تصویـر مجسـم می سـاخت تـا برآن تسـلط یابد- 
نبایـد از یـاد ببریـم کـه هنر وی، بـه معنی واقعـی واژه 
هنـر بـوده اسـت. آنچـه اهمیـت دارد ایـن نیسـت کـه 
او تصویرآفرینـی می-کـرد بلکـه این اسـت کـه تصاویر 
مزبـور را ماهرانـه و زیبـا مـی آفریـد. امـروزه نقاشـی 
دیـواری از نظـر ایجاد تآثیـرات قوی بصـری و آفرینش 
زیبایـی و هماهنگـی فـرم و ریتـم، نقـش ارزشـمندی 
در آثـار معمـاری و زیباسـازی شـهری دارد. این رشـته 
هنـری اگـر به درسـتی شـناخته شـود و به درسـتی به 
اجـرا درآیـد، بـا توجـه به فضاهـای زیبـا و با شـکوهی 
کـه بوجـود مـی آورد می توانـد بـا هنر معمـاری تلفیق 
شـود، همچنیـن این توان و اهمیـت را در خود دارد که 
بـا مایـه های فرهنـگ و هنر و قـوم و ملتـی درآمیخته 
و بـه آن ارزش و اعتبـار والایـی دهـد. هـزاران سـال 
پیـش، انسـان نخسـتین، تصویـر حیواناتی را کـه برای 
احتیاجـات خـود شـکار مـی کـرده و تصاویـر آنهـا را 
بـر دیـواره محل سکونتشـان، یعنـی در انتهـای صخره 
غـار نقاشـی مـی کردنـد. آنـان با اجـرای اعمالـی چون 
مراسـم حملـه بـه آن تصاویـر، انگیـزه خـود را جهـت 

شـکار فردایشـان بـالا می بردنـد.
»از ايـن منظر نقاشـي ديواري را نبايد به عنوان روشـي 
منحـط كـه تنهـا رسـالتش تزيين و يـا ابلاغ يـك پيام 
ويژي هـاي  بـه  توجـه  بلكـه ضمـن  پنداشـت،  اسـت 
نقاشـي ديـواري و اصالتهـاي ارزشـمند آن در ارتباط با 
محيـط و مخاطـب، بايسـتي آن را بـه عنـوان يـك هنر 
چندوجهـي و همگانـي كه توانسـته گرايشـهاي هنري 
ديگـر هنـري را در خـود تجربـه نمايـد، فـرض نمـود« 

)كفشـچيان مقـدم، 1383، ص 69(.
اینبـاره »هلـن گاردنـر«‌، محقـق و تاریـخ نویـس  در 

می گویـد: چنیـن  معاصـر 
»شـکارگر- هنرمند آن روزگار، غالبأ از سـطوح نامنظم 
و طبیعـی دیوارهای غـار، برجسـتگی ها، فرورفتگی ها، 
شـکافها و لبه هـای تیـز آنها بـرای ایجـاد تصویر حضور 
واقعـی شـکل های خـود در آنجـا به طـرز ماهرانـه ای 
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167 مـی  دیـوار  برآمدگـی  از  اسـت.  میک ـرده  اسـتفاده 
توانسـته اسـت در چارچـوب خطـوط کنـاری یـک گاو 
وحشـی مهاجـم بـرای نشـان دادن بزرگـی بـدن ایـن 

جانـور اسـتفاده کند.«
پيشينه نقاشي ديواري در ایران

قدیمی تریـن آثـار نقاشـی یافت شـده در ایـران مربوط 
بـه دوران نوسـنگی حـدود 8 هزارسـال قبـل از مالید 
بـوده کـه بـر صخـره هـای غـار »دوشـه«‌ و در »‌دره 
میرمالس« در منطقـه کوهدشـت لرسـتان می باشـد. 
ایـن صخره نگاره هـا صحنه هـای رزم وشـکار بـا تیـر 
و کمـان و حیواناتـی چـون اسـب، بـز کوهـی و سـگ 
را نشـان می دهـد کـه بـه شـیوه ای سـاده و ابتدایـی و 
بـا تریکبـات مـواد رنگـی قرمز اخرایـی، سـیاه و اندکی 
زرد توسـط انسـان هـای غار نشـین با انگیـزه اعتقادات 
جادویی آن منطقه کار شـده اسـت. پرفسـور گرشـمین 
در ایـن بـاره چنیـن می گوید: »نقاشـی هـای مزبور به 

وسـیله سـاکنین لرسـتان در دورانی که بشـر به حالت 
گردآورنده آذوقه می زیسـته اسـت ترسـیم شـده است 
و ایـن دوران مربـوط اسـت به چندین هزار سـال پیش 
ازآنکه دره ها خشـک شـود و انسـان بتواند از کوهسـار 

پاییـن آمـده و بیـرون ازکوهسـتان زندگـی کند.«
نقاشی دیواری در دوره اموی

هرچنـد از دوره پیامبـر )ص( و خلفـای راشـدین )41-
11هــ.ق( هیچ گونه اثر نقاشـی شـناخته نشـده اسـت 
امـا بـا گذشـت زمـان و روی کار آمـدن خانـدان بنـی 
امیـه )132-41 هــ.ق( و سـاخت کاخ ها، هنر نقاشـی 
نیـز برای تزییـن آنها مجـددا رونق یافـت. در دوره بنی 
امیـه نقاشـی های دیـواری با تکنکی فرسـک براسـاس 
سـنت های قبلی ادامه یافت. كاخ الحیر، کاخ المشـتی، 
عمـرا و سـایر کاخ هـای معـروف بنی امیـه مزیـن بـه 
نقاشـی بـا صحنه های شـکار، اشـکال آسـمانی، نقوش 
نوازنـدگان، رقاصـان و غیـره گردید. نخسـتین منابع از 

.CFZ شكل 1 و 2. سمت چپ: غار آلتاميرا و سمت راست: غار لاسكوا؛ اولين ديوارنگاره هاي بشري؛ ماخذ: درگاه معمار

تصاوير 1 و 2. نقاشي ديوارهاي غار »دوشه«‌ در »‌دره میرملاس« در منطقه کوهدشت لرستان؛ ماخذ: پايگاه تحليل خبري 
كاشكان.

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
23

 ]
 

                             7 / 26

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-713-en.html


فصلنامه مديريت شهري
Urban Management

شماره 41 زمستان 94
No.41 Winter 2015 

168

هنـر تصویرگری دوران اسالم تابلوهـای موزاکییی قبه 
الصخـره در شـهر بیت المقدس، مسـجد اموی دمشـق 
و نقاشـی هـای دیـواری کاخ هـا امـوری سـوریه و اردن 
امـروزی اسـت، در حالکیـه از نقاشـی بـر روی کاغذ در 
عصـر امـوی هیـچ نمونـه ای بـه دسـت نیامـده اسـت. 
نقاشـي ديـواري ايـن دوران به مـوارد زير مشـمول مي 

شود:
1.»نقاشـی های ابنیه مذهبـی«: تزیینات مسـاجد 
امـوی مناظر طبیعی و نقوش هندسـی بـوده و از نقوش 
جانـداران اسـتفاده نشـده اسـت. بنای قبـه الصخره که 
در زمـان عبدالملـک مروان در سـال 72هـ.ق به صورت 
هشـت ضلعی سـاخته شـده اسـت، دارای قدیمی ترین 
دارای  درداخـل  بنـا  ایـن  اسـت.  تصویـری  تزیینـات 
تزیینـات موزاکییـی بـا موضـوع گیاهـی ماننـد گل و 
بوتـه به شـیوه قبل از اسالم اسـت. تزیینـات موزاکیی 
کاری مسـجد اموی دمشـق نیـز دارای تزیینات گیاهی 
ماننـد برگهـای آکانتـوس و نیـز تصاویـر سـاختمان ها 
اسـت. تزیینات مسـاجد امـوی مناظر طبیعـی و نقوش 
هندسـی بوده و از نقوش جانداران اسـتفاده نشده است. 
بنـای قبـه الصخـره کـه در زمـان عبدالملک مـروان در 
سـال 72هــ.ق بـه صورت هشـت ضلعی سـاخته شـده 
اسـت، دارای قدیمـی تریـن تزیینـات تصویـری اسـت. 
ایـن بنـا درداخـل دارای تزیینـات موزاکییی بـا موضوع 
گیاهـی مانند گل و بوته به شـیوه قبل از اسالم اسـت. 
تزیینـات موزاییـک کاری مسـجد امـوی دمشـق نیـز 
دارای تزیینـات گیاهـی ماننـد برگهای آکانتـوس و نیز 

تصاویر سـاختمان ها اسـت.
2.»نقاشـی های قصرهـا«: اتاق ها و حمـام کاخ عمرا 
در کشـور اردن کنونـی مزیـن بـه نقاشـی های دیواری 
هسـتند و نقاشـی های هر اتـاق نیـز دارای خصوصیات 
تزیینـی خاص خود می باشـد. در کیـی از اتاق های این 
قصر مجلسـی نشـان داده شـده اسـت که در آن شـش 
نفـر بـا لباس هـای زرنـگار و در نهایت شـکوه در مقابل 
یـک امیر نمایانده شـده انـد. این گروه احتمالاً شـاهان 
شکسـت خورده از اعراب هسـتند. در بـالای تصویر این 
افـراد، نـام آن هـا به زبـان یونانی و عربی نوشـته شـده 

اسـت. ایـن گروه تصاویـر شـامل امپراتور بیزانس، شـاه 
)پادشـاه  نگوسـی  )شـاه گوت ها(،  رودریـک  ساسـانی، 
حبشـه( و دو تصویر کوچک ناشـناخته می باشـد. افراد 
در ایـن مجلـس به صـورت تمـام رخ، نیم رخ و سـه رخ 
ایـن  »هرتسـفلد«  عقیـده  بـه  شـده اند.  داده  نشـان 
مجلـس تقلیـدی از یـک نمونـه کهن تر دوره ساسـانی 
اسـت کـه در آن چهـره پادشـاهان جهان که بـه درگاه 
خسـروپرویز آمـده انـد نگاشـته شـده بـود. قصـر الحیر 
غربـی میـان شـهر دمشـق و تدمـر قـرار دارد و تاریـخ 
سـاخت آن بـه 112هـ.ق و زمان هشـام بـن عبدالملک 
بـر می گـردد. این قصـر دارای تزیینات نقاشـی دیواری 
بـا نقوش انسـانی، حیوانـی، گیاهی، شـکارچیان و زنان 
نوازنـده اسـت. قصـر خربـه المفجر کـه در حـال حاضر 
ویرانـه ای بیـش نیسـت در نزدیـک شـهر اریحـا قـرار 
داد. ایـن قصـر و حمـام دارای تزیینات موزاکییی سـالم 
بـا اشـکال هندسـی و غیـر هندسـی اسـت )زنگـي و 
ديگـران، 1393(. در سـایر نقاشـی هـای دیـواری ایـن 
کاخ بـه تصاویـری از برجهـای دوازده گانـه، جانـوری 
شـبیه خـرس در حـال نواختـن سـاز و نقوش انسـانی، 
تصاویـر حیوانـات، صحنـه هـای شـکار، و پکیره هـای 
زنـان و مـردان بـر می خوریـم. منشـا بسـیاری از ایـن 

نقش مایـه هـا را مـی تـوان در هنـر بیزانـس یافت. 
نقاشی دیواری عهد صفویه

نـوع برخـورد با نقاشـي ديـواري در ايـران در دوره هاي 
مختلف متفاوت بوده اسـت؛ به طور مثال، نقاشـان دوره 
قاجـار بـا توجه به شـکل گیری و نو در هنر نقاشـی این 
دوران، شـاید ضرورتی برای لایه سـازی هاي احساسـي 
زیرسـازیهای خـاص، جهـت ارتقاء یکفیـت و ماندگاری 
اثـر وجـود داشـت، بـه جـز نقاشـی های دربـاری که با 
توجـه بیشـتری نقاشـي می شـدند، در نمونه هایـی از 
نقاشـی های کوچـه و بازار و نقاشـی چندانـی در منازل 
مسـکونی و بقـاع متبرکـه و  غيـره ديده نمي شـود كه 
ایـن امر از اهمیت برخوردار نبوده اسـت )وطن دوسـت 

و ديگـران، 1392، ص 72(.
بـا  ابنیـه  دیوارهـای  آراسـتن  هنـر  صفویـه  دوران   
نقاشـی های دیواری بـار دیگر رونق یافـت. از توصیفات 
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 Christian ؛ اثرOctopus :تصوير 4. عنوان اثر
  Skaterpark :؛ مكانPaolo Togni و  Rebechi

كاليفرنيا؛ یک نقاشی محیطی که با استفاده از اسپری رنگ 
درون استخر نقاشی شده است.

تصوير 6. عنوان اثر: Endless Conversation ؛ اثر 
Robert Proch؛ این نقاشی دیواری در برلین آلمان انجام 

شده است.

 Matt W. ؛ اثر Freeform Flow :تصوير 8. عنوان اثر
Moore؛ این نقاشی به مناسبت جشن هندسه، عدم 

تقارن و جریان و روند غیر منتظره طراحی شده است.

 HiepHD ؛ اثر FPT Arena II:تصوير 3. عنوان اثر
؛ این نقاشی در موسسه نقاشی شده است. ابزار به کار 

رفته برای کشیدن این نقاشی قلم مو و رنگ های صنعتی 
است.

تصوير 5. عنوان اثر: Piecing it Together ؛ اثر 
AaronLi-Hill؛ این قطعه هنری یکی از جذابیت های 

منحصر به فرد گالری Solo Show 2009 بود.

تصوير 7. عنوان اثر: Traffic؛ اثر Yocheved؛ این نقاشی 
دیواری در یک مرکز پیش دبستانی طراحی شده است.
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سـیاحان اروپایی و غربی معلوم می شـود که در شـیراز 
صحنه هایـی از جنـگ وجـود داشـته که »فتـح هرمز و 
بیـرون رانـدن پرتقالیهـا« را تصویـر کرده بـود و نیز در 
جلفـا صحنه های عاشـقانه به تصویر در آمـده و در کاخ 
»هـزار جریـب« اصفهـان هم صحنـه هایی از روسـتا و 
ماهیگیری نقاشـی شده بود. »تامس هربرت« )1634م( 
و »گارسـیا دو سـیلوا فیگوئـروا« )1667م( و »پـی یترو 
دلاوالـه«، جزییات نقاشـی های کاخ »اشـرف« و »عالی 
قاپـو« را توصیـف کرده انـد و از توصیفات آنهـا تاثیرات 
نقاشـی غربـی بـر هنـر نقاشـی ایرانـی کاماًل مشـهود 
اسـت. بقایـای ایـن نقاشـی ها همـراه بـا نقاشـی های 
کاخ »چهـل شـتون« اصفهـان و»چهل سـتون« قزوین 
و برخـی از نقاشـی هـای اتاقهـای »خانقـاه اردبیـل«، 
نشـان از ماهیـت کاماًل تزیینی ایـن تریکـب بندیهای 
هنـری دارد و در آنهـا جوانان و دوشـیزگان و خنیاگران 
بـا چهـره هـای گـرد و چشـمان المـاس گون همـراه با 
سـاغرهای شـراب و آلات موسـیقی در برابر پس زمینه 
ای از باغـات و مناظـر تصویر شـده انـد. تاثیرات مکتب 
هنـری اصفهـان کـه بعـد از مکاتبی چـون تبریـز دوم، 
مکتـب قزویـن و مکتـب مشـهد در اصفهـان بـه بـار 
نشسـت کاماًل در این تصویرپردازی ها مشـهود اسـت. 
در واقـع مـی تـوان گفـت هنـر نقاشـی دیـواری دوران 
صفویـه، مرهـون هنر نگارگـری، خاصه مکتـب اصفهان  

تلفیـق بـا هنـر اروپایـی رایـج در آن دوران اسـت که از 
طریـق اروپاییانـی که به دربار ایران رفت و آمد داشـتند 
وارد هنـر این سـرزمین شـده بـود. برخـی از هنرمندان 
مکتـب نوظهور غربـی در ایران از نظـر اصلیت، خارجی 
بـودن ماننـد »علیقـی جبـه دار« کـه از روی امضـای 
خارجـی وی در پـای آثـارش صحـت این نکته مشـهود 
اسـت؛ هرچنـد کـه بعـد از آمدن بـه ایران و آشـنایی با 
فرهنـگ غنـی ایرانـی دلباختـه این مـرز و بوم شـده و 
ایـن دلباختگـی در آثارشـان نمایـان اسـت کمـا اینکه 
علـی قلـی جبـه دار در آثـار اولیـه اش کاملا به سـبک 
اروپایـی نقاشـی می کرد امـا در آثار متاخرتـر با تیکه و 
الهـام از هنـر نگارگری ایرانی، نوعی حذف پرسـپکتیو و 
رواج تزیینـات ریـز و ظریف در آثـارش راه یافت. برخی 
از هنرمنـدان مکتـب نوظهـور غربـی در ایـران از نظـر 
اصلیـت، خارجـی بـودن مانند »علیقی جبـه دار« که از 
روی امضـای خارجـی وی در پـای آثـارش صحـت این 
نکتـه مشـهود اسـت؛ هرچند که بعـد از آمدن بـه ایران 
و آشـنایی بـا فرهنـگ غنی ایرانـی دلباخته ایـن مرز و 
بـوم شـده و ایـن دلباختگـی در آثارشـان نمایان اسـت 
کمـا اینکـه علی قلـی جبـه دار در آثار اولیـه اش کاملا 
به سـبک اروپایی نقاشـی مـی کرد اما در آثـار متاخرتر 
بـا تیکـه و الهـام از هنـر نگارگـری ایرانـی، نوعی حذف 
پرسـپکتیو و رواج تزیینـات ریـز و ظریـف در آثارش راه 

تصوير 9. نقاشی دیواری سفارشی؛ اثر pennyroad؛ 
 Infospace, این نقاشی دیواری سفارش داده شده، برای

Inc در لوس آنجلس طراحی شده است.

 Matt W. ؛ اثرInstallations :تصوير 10. عنوان اثر
Moore؛ این نقاشی برای Casemate HQ در آتلانتا 

طراحی شده است.
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یافـت )وطن دوسـت، 1392(. 
از دیگـر عوامـل موثـر در هنـر نقاشـی دیـواری دوران 
صفویـه، حضور نقاشـان ارمنـی جلفا در اصفهان اسـت. 
ارمنیان جلفا به دسـتور شاه عباس به اصفهان مهاجرت 
کرده و در منطقه جلفای کنونی سـاکن شـدند. ایشـان 
بعـد از سـاخت کلیسـای وانگ بـه تزیین آن بـا تصاویر 
نقاشـی شـده از کتـاب مقـدس پرداختنـد. بـا توجه به 
تاثیراتـی کـه در سـاخت ایـن کلیسـا از معمـاری رایج 
دوران صفویـه دیـده مـی شـود جای شـکی نیسـت که 
هنرمنـدان مسـلمان ایرانـی بـا هنرمندان ارمنـی جلفا 
رفـت و آمد داشـته و بالطبع هنرمندان نقاش مسـلمان 
نیـز این آثار هنری و نقاشـی هـای دیـواری را دیده اند 
و از آن متاثـر گشـته انـد. واقع گرایـی، تکنیـک رنـگ 
و روغـن، تمایـل بـه پرسـپکتیو و عمق نمایـی کـه در 
بی شـک  داشـته  وجـود  جلفـا  ارمنیـان  نقاشـی های 
بـر هنـر هنرمنـدان اصفهـان تاثیـرات خـاص خـود را 
گذاشـته اسـت. عالوه بـر آن در تاریخ دربـار صفوی از 
نقاشـی ارمنـی بـه نـام »میناس نقـاش« نام برده شـده 
کـه بـه نقاشـی در دربـار می پرداختـه اسـت. از دیگـر 
عوامـل موثـر در هنر نقاشـی دیـواری دوران صفوی می 
تـوان بـه حضـور هنرمنـدان هنـدی در دربـار صفـوی 
اشـاره کـرد. در تاریـخ از هنرمندانی مانند »بشـنداس« 
نـام برده شـده که از دربـار تیموریان گورکانـی به دربار 
شـاهان صفـوی اصفهـان آمد و بـه هنرپروری مشـغول 
شـدند. بـا توجـه به آنکـه هنر هنـدی، به دلیـل حضور 
افـراد انگلیسـی در دربـار و جامعه، به طـور قطع با هنر 
اروپایـی آشـنا و بالطبـع متاثر از آن بـود و نوعی در هم 
آمیختگـی میـان هنـر کهـن هنـدی و هنـر اروپایی در 
آثـار هنـری ایـن دوره مشـهود اسـت، می تـوان نتیجه 
گرفـت کـه شـاید بـا ورود هنرمنـدان هنـدی بـه دربار 
ایـران، ایـن تاثیـرات وارد هنـر ایرانـی نیز شـده باشـد. 
عالوه بـر تمامـی عوامـل نـام بـرده شـده، حضـور آثار 
هنرمنـدان غربـی در دربار صفـوی را نمی تـوان نادیده 
گرفـت. آثـاری از هنرمنـدان غربـی و اروپایـی به عنوان 
پیشـکش بـه دربـار شـاهان صفـوی وارد مـی شـد که 
کـم کـم باعـث تغییر سـلیقه عمومـی دربار و شـخص 

شـاه بـه عنـوان حامـی ممتاز هنـر گشـت و هنرمندان 
ایرانـی نیـز به فراخـور دوران به تقلید از هنـر غربی تن 

دردادند.
پيشينه نقاشي ديواري در جهان

همـان گونـه کـه مـی دانیـم در برخـی از رشـته هـای 
هنـری مانند نقاشـی دیـواری، هنرمند باید بـه گونه ای 
هماهنـگ بـا نظـام حکومتی باشـد؛ زیرا زیبایی سـازی 
هـر شهرنشـان دهنده آرای آن نظـام حکومتـی اسـت. 
پـس دخیـل بـودن دولـت در سرنوشـت هنرمنـد، او را 
تبدیـل بـه کارمنـد دولـت و در عین حال بـا کی ذهن 
خالق مـی کند، امری که نقاشـی را شـامل نمی شـود. 
او مرکـز جهـان اسـت، درنتیجـه  بـرای  اتـاق نقـاش 
جریـان تـوده هـای همگـرا هنر مردمـی و جمعـی و یا 
Public Art را بـه وجـود مـی آورد ماننـد ایـران پس 
از انقالب، مکزیـک، فرانسـه. امـا نکتـه ای کـه حایـز 
اهمیـت اسـت آن مـی باشـد که ایـن هنر بایـد همدل 
و همقـدم بـا آنهـا باشـد و مـردم درآن دخیـل و از آن 
سـردربیاورند. پـس از نظـر پرفسـور گرشـمین، هیاتی 
مرکـب از باسـتان شناسـان خارجی و ایرانـی به منطقه 

لرسـتان اعـزام شـدند و اظهار داشـتند:
نقـوش  شـبیه  لرسـتان  هـای  صخـره  روی  »نقـوش 
مکشـوفه در شـرق اسـپانیا در دوره های اخیر و مربوط 
بـه دروه مـا قبـل تاریـخ اسـت کـه عمدتـا بـه صـورت 
صخـره های دسـته جمعـی و درزیر صخـره های عظیم 
کـه بـه حالت برجسـته، بـر دیـوار غار قـرار گرفتـه اند 
نقـش شـده اسـت . خـرده سـفال هـای پیـدا شـده در 
آنجـا دلالت بر سـکونت در جـوار این برجسـتگی ها در 
غـار دارد. سـبک ایـن نقـوش اکثـرأ ذهنـی کارشـده و 
صراحـت اغـراق آمیز در نشـان دادن پکیرهـا و حرکات 
آنهـا در عیـن سـادگی، بـه بیـان روشـن موضـوع کـه 
جنـگ و گریـز شـکارچیان بـا حیوانـات اسـت یـاری 

است.« رسـانده 
نقاشی دیواری آمريكاي لاتين

 وقـوع حادثه بـزرگ انقالب در سـرزمینهاي آمريكاي 
لاتيـن و خاصـه مكزیك سـبب شـكل گیری انقلابی در 
زمینـه نقاشـی دیـواری در جهـان معاصـر شـد. طلایه 
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 Anna ؛ اثرGdansk :تصوير 12. عنوان اثر
 GDansk ؛ این نقاشی دیواری برایTaut

Commercial طراحی شده است.

تصوير 16. عنوان اثر: Atlantis؛ اثر highraff؛ 
 Panasonic عکس این اثر هنری با یک دوربین

DMC-LX5 گرفته شده است.

تصوير 18. عنوان اثر: ژانویه 2011 خارج از دفتر 
کار؛ اثر Threadless 365؛ این عکس با یک 
دوربین Canon مدل 7D EOS  گرفته شده 

است.

تصوير 11. عنوان اثر: بينام؛ اثر TurkesART؛ 
یک نقاشی دیواری پر از جزییات جذاب. 

تصوير 15. عنوان اثر: Fashion Illustration ؛ اثر 
 House ؛ این نقاشی روی دیوارNani Puspasari

of Rotten Apple  کشیده شده است.

 Tats Cru in the South :تصوير 17. عنوان اثر
Bronx؛ اثر Tara Murray؛ عکس این اثر 
 Canon PowerShot هنری با یک دوربین

A470  گرفته شده است.
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سـیكیه  و  ورا  ری   ، اوروزكـو  مكزیـك  نقاشـی  داران 
روس مـی باشـند كـه در فرهنـگ مكزیـك بـه )گـروه 
سـه بـزرگ( مشـهور هسـتند. آنهـا بانقاشـی سـه پایه 
را  دیـواری  نقاشـی  و سـرانجام  ورزیـده  مخالفـت  ای 
جایگزیـن آن نمونـد. ایـن هنرمنـدان بـا اسـتفاده از 
عناصـر هنـر كلاسـیك اروپـا - هنـر نوین قرن بیسـتم 
و هنـر بومـی سـرزمین خویـش موفـق به خلـق هنری 
زیبـا - شـكوهمند و موثـر در عرصـه نقاشـی دیـواری 
را جایگزیـن آن نمودنـد. ایـن هنرمنـدان با اسـتفاده از 
عناصـر هنر كلاسـیك اروپـا - هنر نوین قرن بیسـتم و 
هنـر بومی سـرزمین خویش موفق به خلـق هنری زیبا 
- شـكوهمند و موثـر در عرصـه نقاشـی دیـواری فضای 
بـاز گردیدنـد. هنرمنـدان مكزیكـی سـعی در انتقـال 
مفاهیـم و آرمانهـای انقالب در قالـب نقاشـی نمودنـد 
و در ایـن راه عالوه بـر اسـتفاده از سـبكهای گوناگـون 
هنـری از فنون و شـیوه هاي سـنتی و تكنولوژی جدید 
در خلـق آثـار خویـش بهـره جسـتند. مکزکیی هـا بـا 
تبییـن سیاسـت و انتخـاب مفاهیـم و موضوعاتـی کـه 
بـه عهـده هنرمنـد نقـاش بـود، آغازگـر هویتـی نویـن 
در نقاشـی های دیـواری و هنـر خـود شـدند. در یـک 
تعریـف کلـی میتـوان گفـت، هنـر مکزیـک، بـا تلاش 
سـه هنرمنـد بـزرگ کـه در راس آن دیه گو ریـورا قرار 
دارد بـا همیک شـانش- اوروسـکو- »مکیـه روس« بـه 
اوج خـود رسـید. در نـوآوری مکزیـک می توان سـبک 
بـاروک اسـپانیایی را چه از لحـاظ روایتی و چه از لحاظ 
تجسـمی به طور افراطی مشـاهده کـرد، این هنرمندان 
افراطـی بـه نسـخه بـرداری از آثـار اصیل اسـپانیایی و 
هنرمنـد  سـه  اسـتثنای  بـه  پرداختنـد.  ایتالیایـی 
تجربه گـر کـه در شـکل گیـری نقاشـی دیـواری هـای 
انقلابـی نقـش بـه سـزایی داشـته اند و بـه غیـر از این 
هیـچ چیز بیشـتر در هنـر مکزکی و در ابتـدای نوآوری 
نمی توان مشـاهده کـرد. در همین زمان نقاشـان جوان 
بـرای نوآمـوزی نـزد هنرمندانـی چـون »پکیاسـو« و 
»مودیلیانـی« می رفتند و یا در فرانسـه به بررسـی آثار 
»امپرسیونیسـتها« و »نئوامپرسیونیسـتها« پرداختند و 
آثارشـان نشـان دهنـده ایـن تاثیرات بـود. اما بسـیاری 

هـم بـه منابـع سـنتی روی آوردنـد که همین گـروه در 
بـه وجودآمـدن هنـر نویـن مکزیـک نقـش به سـزایی 
داشـتند. انقالب مکزیـک در 1915 و در زمـان دکتـر 
آتـل ایـن نخسـتین نقـاش بومی مکزیـک اتفـاق افتاد. 
وی درباره کمونیسـم سـخن می گوید و از تلاقی پیوند 
هنـر بومـی و کمونیسـم در مکزیـک غیر از کمونیسـم 
روسـیه کـه عمدتـاً از طریـق مـرز آمریـکا وارد مکزکی 
شـد، انـواع تفکـر کمونیسـتی نیـز وجود داشـته اسـت 
کـه فـرآورده هایـی محلـی بودنـد نـه اندیشـه مارکس 
در واقـع می تـوان آن را بـه جریـان توده هـای مردمـی 
نسـبت داد و سنتهای رسـمی اسپانیایی و شیوه زندگی 
سرخپوسـتان، وی بـه سوسیالیسـم شـاعرانه انجیلـی 
اعتقـاد داشـت. خصیصـه ای کـه مکزکیی هـا بسـیار 
هوشـمندانه بـه آن رسـیدند، و البتـه همزمـان بـا ایـن 
اتفـاق در فرانسـه کوبیسـت ها سـاز خـود را می زدنـد 
و ملهـم از »سـزان« نقـاش »پسـت امپرسیونیسـت« 
بودنـد و نظریـات فیزکیی در جهانی فـارغ از هیاهوهای 
اجتماعـی داشـتند .در میـان این نقاشـان »ری ورا«  از 
مطـرح ترین نقاشـان مکزیـک و تبدیل به اسـطوره ای 
شـد کـه بایـد آن را مدیـون حمایت های بـی دریغ هم 
عصـران سیاسـیش و طرفـداران هنـر مردمـی مکزکی 
دانسـت. در نـوآوری مکزیـک مـی تـوان سـبک باروک 
از لحـاظ  از لحـاظ روایتـی و چـه  اسـپانیایی را چـه 
تجسـمی به طور افراطی مشـاهده کـرد، این هنرمندان 
افراطـی بـه نسـخه برداری از آثـار اصیـل اسـپانیایی و 
ایتالیایـی پرداختنـد. به اسـتثنای سـه هنرمنـد تجربه 
گـر کـه در شـکل گیری نقاشـی دیـواری هـای انقلابی 
نقـش به سـزایی داشـته انـد و به غیـر از ایـن هیچ چیز 
بیشـتر در هنـر مکزیـک و در ابتدای نـوآوری نمی توان 

کرد. مشـاهده 
نقاشي ديواري دوران انقلاب اسلامي

ارتـش  تهاجـم  و  اسالمی  جمهـوری  نظـام  تثبیـت 
متجـاوز عـراق بـه ایـران، مرحلـه جدیـدی را در حوزه 
هنرهـای تجسـمی و هنرمنـدان نقـاش ایجـاد نمـود. 
در ایـن دوره کـه فضـای سیاسـی و اجتماعـی کشـور 
علیرغـم تهاجمات کشـورهای بیگانه بـه مرزهای غربی 
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ایـران ثبات نسـبی خـود را پیدا نموده بـود و جناحهای 
سیاسـی در داخـل کشـور مواضـع خـود را نسـبت بـه 
حکومـت تـازه پـا تبییـن نمـوده بودند1. هنر تجسـمی 
ایـران کـه بـه لحـاظ جوان بـودن نتوانسـته بود تـا این 
زمان متناسـب قابلیتهای بیانی و بصـری فرهنگش، راه 
خـود را بیابـد، با بحـران جدید )قبل از اینکـه بتواند در 
ترنـم فضـای پـس از طاغـوت بـر عملکرد هنـری خود 
تامـل نمایـد(. در وضعیت ویـژه ای قرار گرفـت. بدنبال 
ایـن تحولات، هنرمندان تجسـمی کشـور اعـم از پیش 
کسـوتان ایـن حـوزه و جوانترهـا نسـبت بـه ارزشـهای 

جدیـد بـه دو گـروه کلی تقسـیم شـدند.
آموختـگان  دانـش  عمومـاً  هنرمنـدان،  از  1.گروهـی 
جـوان بعنـوان پیش قـراولان هنـر تجسـمی انقالب با 
تمـام ایمـان و بـاور خود پـا به ایـن عرصه گذاشـتند و 
سـعی در نمایـش مبانـی و ارزشـهای نظام نوپـا کردند. 
ایـن گـروه، عمومـاً بـا هماهنگـی بخش هـا و نهادهای 
مردمـی و دولتـی بـا برنامـه ریـزی هـای کوتـاه مـدت 
اقـدام بـه ایجـاد و تدوین نهادهـای هنـری نمودند، که 
بیشـتر کارکرد واحدهـای فرهنگی تبلیغاتـی در نهادها 
و مراکـز را بعهـده داشـت. بدیـن ترتیـب او در پاسـخ 
بـه ضرورتهـای درونـی و بیرونـی اش، بـا وام گرفتـن از 
الگوهایـی سـاختاری هنـر دیگـران، سـعی در نمایـش 
جنبه هـای بیانـی رفتارهـای آئینی سیاسـی گرفت که 

بـا تمـام باورهایشـان بـه حضورشـان ایمان داشـتند.
2.گـروه دیگـر، هنرمندانـی بودنـد کـه جمـع کثیـری 
از آنهـا را هنرمنـدان پیـش کسـوت کشـور تشـیکل 
میدادنـد، این گروه کـه دارای تجربیـات کافی و میراث 

متفـاوت  دلایـل  بـه  بودنـد،  تجسـمی  تجربیـات  دار 
نتوانسـتند ارزشـهای نوین جـاری در جامعه را همراهی 
نماینـد و مسـیرهای متفاوتی را بـرای فعالیتهای هنری 
خـود انتخـاب کردند. چنان کـه گواه می دهـد فعالیت 
ایـن بخـش از هنرمندان را می توان در چهار شـکل، در 

دو اراده: »تـرک وطـن و مانـدن« دنبـال نمـود.
o هنرمندانـی کـه ایـران را بـه قصـد کشـورهای خارج 

تـرک کردنـد تـا در موقعیـت مناسـب تر برگردند.
o هنرمندانـی کـه ترجیح دادنـد در ایـران باقی بمانند 
امـا خـود را بـدور از تحـولات جامعـه نگـه داشـته و 
فعالیتهـای هنـری خود را محـدود به ارزشـهای بصری 

هنـری متوجه سـازند.
o هنرمندانـی کـه در ایران ماندند و مسـتقلا سـعی در 

ارائه ارزشـهای هنری- سیاسـی خـود نمودند.
o هنرمندانـی کـه در ایـران ماندنـد و جهـت مقابلـه با 
ارزشـهای جـاری انقالب بـه یـک برنامـه ریـزی بلنـد 
مـدت رو آوردنـد و بـا ورود بـه سیسـتم های آموزشـی 
و هنـری کشـور بصـورت مسـتقیم و غیرمسـتقیم زیـر 
سـاخت هـای فرهنگـی-  هنـری نوپـای نظـام را هدف 

دادند. قـرار 
بـا  ايـن دوره معمـولاً  گرايش هـاي سياسـي نقاشـان 
نـدارد.  ارتباطـي  نقاشـي  حـوزة  در  آنهـا  فعاليتهـاي 
ترتيـب  بـه  ميـدان  در  آنهـا  سـرماية  اصلي تريـن 
سـرمايه هاي اقتصـادي و فرهنگـي اسـت. مهمتريـن 
هـدف آنهـا پـس از کسـب سـرماية فرهنگـي رقابت بر 
سـر کسـب سـرماية نماديـنِ اعتبـار اسـتاد، هنرمند و 
روشـنفکر اسـت. اگر خاسـتگاه هنرمند در حـدود دهة 

1.براي اطلاعات بيشتر ر. ك:  پايگاه خبري جشنواره جهاني هنر مقاومت، به ادرس: http: resistart.ir؛ زمان برداشت: 1394/2/3.
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انقالب« نمـوده انـد، امـا تالش هنرمنـدان انقالب با 
تمـام فـراز و نشـیب خـود، نقطه عطفـی ارزشـمند در 
نقاشـی ایـران، میان تقلیـد کورکورانـه و آگاهانه بوجود 

آورد.
 ایـن نـگاه را می تـوان در دو جریـان فکـری در حـوزه 

تجسـمی بـه ترتیب زیـر دنبـال نمود.
1.هنرمندانـی کـه تحـت عنـوان هنرمنـدان انقالب، 
اسالمی  اندیشـه  مـوازات  بـه  را  تجسـمی  پژوهشـی 
پیگیـری می نمودنـد کـه فعالیـت هـای آنهـا را مـی 
تـوان در سـه گـروه مـورد مطالعه قـرار داد )گـودرزي، 
1387(: »1. اولیـن مسـیر تحقیقـی مبتنـی بر ضرورت 
»هماهنگـی قالـب و محتـوای اثـر هنری« بـود چنانکه 
هـر اندیشـه ای، قالـب متناسـب خـود را مـی طلبـد 
تـا بتوانـد معنـا در آن بدرسـتی تبلـور یابـد. بنابرایـن، 
گروهـی از هنرمنـدان موسـوم بـه هنرمنـدان انقالب، 
نتیجـه گرفتند کـه قالبهای موجود هنرهای تجسـمی، 
قابلیـت حمـل نگـرش دینـی آنهـا را نداشـته و بایـد 
قالبـی متناسـب آن اندیشـه جسـت. لـذا فعالیتهـای 
هنـری خود را در این مسـیر متمرکز نمودند؛ 2. مسـیر 
پژوهشـی دیگـری کـه هنرمنـدان انقالب در سـه دهه 
گذشـته طی نمودنـد در مبنا با گروه اول توافق داشـته 
و هماننـد آنهـا معتقـد بـه هماهنگـی بنیادیـن میـان 
قالـب و محتـوای اثـر هنـری بـوده امـا تفـاوت از آنجـا 

اول انقالب نوعـي خدمـت، همراهي و تعهـد اجتماعي 
دينـي بـود، در سـالهاي بعـد و درواقـع در دهـة دوم 
انقالب بـه اين سـو، پذيـرش و مقبوليـت در جامعـة 
هنـري بهعنوان هنرمند بـراي او اصالت يافـت )زنگي و 

.)99 ص   ،1391 ديگـران، 
جریـان نقاشـی دیـواری انقالب تـا اواخر دهه شـصت 
بـا همـان حـدت و شـدت روزهـای اولیـه انقالب، بـا 
تجلـی باورهـای مردمـی ادامه یافـت. ویژگیهـای بیانی 
ایـن آثـار گرچه بلحـاظ تکنولـوژی فنی و زیباشناسـی 
هنـر دیـواری معاصـر، فقیـر و توسـعه نیافتـه بنظـر 
اصـول  و  مبانـی  گذشـته،  هماننـد  لکـن  می رسـید، 
نگرشـی- بصـری خـود را بـا بـه گزینـی از شـیوه های 
بیانـی مکاتـب نقاشـی و صورتهـای جریان هـای هنری 
کشـورهایی با وضعیت مشـابه انقلاب ایران، در اشـکال 
هنـری بـه نمایـش مـی گذاشـت1. قبـل از بلند شـدن 
زمزمه هـای مذاکـرات بـرای پایـان جنـگ، هنرمنـدان 
انقالب پیـش تـر در مصـاف با شـعار و شـعور خـود به 
نتایج ارزشـمندی رسـیده بودند. نتایج مهمی که شـاید 
مـی توانسـت بـا برنامه ریـزی و توجـه به گذشـته هنر 
ایـران، بارقـه هایـی از آنچه در رویا بدنبالش هسـتیم را 
برایمـان بـه ارمغان بیـاورد. گرچه منتقدین کیسـو نگر 
و مغرض و حاشـیه نویسـان تاریخ معاصـر ایران آگاهانه 
و یا ناآگاهانه همیشـه سـعی در کتمـان حقیقت، »هنر 

1.براي اطلاعات بيشتر ر. ك: خیال شرقی؛ شماره سوم: کتاب تخصصی هنرهای تجسمی، پژوهش، گفتگو، نقد و گزارش علمی، به اهتمام دکتر مصطفی 
گودرزی.

تصوير 19. نقاشي ديواري، اثر ايرج اسكندري؛ ماخذ: زنگي و ديگران، ص 90.

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
23

 ]
 

                            15 / 26

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-713-en.html


فصلنامه مديريت شهري
Urban Management

شماره 41 زمستان 94
No.41 Winter 2015 

176

شـروع مـی شـد کـه گـروه فـوق بـر خالف گـروه اول 
ماهیتـی فرامکانـی و فرازمانی برای اسالم قائـل بوده و 
جوهـره آن را مبـرا از نسـبتهای کمـی و یکفـی دنیوی 
دانسـته و بـا توجـه به همیـن مبنـا، مسـیر متفاوتی را 
بـرای پژوهـش هنـری خـود قائـل بودند. بدیـن ترتیب 
که انسـان وارث تمامی تجربیات انسـانی اسـت بنابراین 
هـر فـرم هنری و هـر شـیوه ای از هنر می توانـد مانند 
زبـان در ترجمـان اندیشـه بـکار آیـد و ناکارآمدیهـای 
ابتدایـی زبـان در بیـان ظرایـف و دقایـق اندیشـه پـس 
از اشـراف بـر قابلیتهـا و اسـتعدادهای زبـان قابـل حل 
مـی باشـد؛ 3. مسـیر سـومی کـه در ایـن دوره مـورد 
توجـه هنرمنـدان انقلاب قـرار گرفت. نگاهـی بود که بر 
آثـار نگارگـری گذشـته ایرانی )اعـم از بخـش تذهیب، 
تشـعیر و تصویرگـری( متمرکـز شـده بـود. این دسـته 
از هنرمنـدان ضمـن اعتقـاد بـه اصـل هماهنگـی میان 
فـرم و محتـوا، بـر ایـن باورنـد کـه نیـازی به جسـتجو 
بـرای یافتـن قالب تازه نبوده، و مسـیر فـوق قبلا تجربه 
شـده و اصول و مبانی فرم متناسـب با معارف اسالمی 
توسـط هنرمنـدان نگارگـر تبییـن و تدویـن گردیـده 
اسـت. بنابرایـن اصل جسـتجوگری خـود را معطوف به 
قابلیتهـای بیانـی و یکفیات مسـتتر در آثـار فوق نموده 
بودنـد. لـذا از نظـر آنها برای بازشناسـی اصـول و مبانی 

ایـن هنـر بایـد حلقه های گمشـده ای را پیـدا نمود که 
در فاصلـه حـدود چهارصـد سـال در انحرافات سیالق 
فـردی مفقـود شـده و در غبـار جلـوه های بصـری هنر 

غـرب پنهان شـده اند1.
2.گـروه دیگـری از هنرمنـدان کـه بایـد جریـان حاکم 
در حـوزه تجسـمی محسـوب نمـود؛ متعلق بـه جریان 
فکـری اسـت کـه خـود را وارث تجربیـات هنرمنـدان 
گذشـته مـی دانـد. بنابرایـن، فـارغ از هر تعهـدی خود 
را در جریـان پـر تلاطـم و پـر از فراز و نشـیب تحولات 
جهانـی قـرار داده و پیروی از نگرش، قالب، شـیوه اجرا، 
نحـوه بیـان و گاهـاً موضـوع، از حرکتهـای آوانـگارد و 
سـرلوحه  ناآگاهانـه  و  آگاهانـه  را  جهـان  در  پیشـرو 

فعالیتهـای هنـری خـود قـرار داده اند. 
نقاشی ديواري در شهر تهران 

در ایـران نیـز کشـیدن تصویـر بـر دیوارهـا سـابقه‌ای 
بـر  مانـده  جـای  بـه  حجاری‌هـای  از  دارد:  طولانـی 
دیوارهـای سـنگی کاخ‌ها، نقاشـی‌ها و کاشـکیاری‌های 
نماهـای  بـر  نقاشـی‌ها  تـا  قاجاریـه  و  صفویـه  زمـان 
شـهری امـروز. دیوار‌هـای شـهر تهـران هـم از سـال‌ها 
پیـش فرصـت بـوده بـرای هنرنمایـی. بـا آمـدن و یـا 
تشـیکل شـرکت‌های بزرگ تبلیغاتـی دیوارهای بیرونی 
خانه‌هـای تهـران در زمـان پهلـوی دوم مکانـی شـده 

تصوير 20. نقاشي ديواري بعد از انقلاب، ماخذ تصوير: زنگي و ديگران، ص 92.

1. براي اطلاعات بيشتر ر. ك: خیال شرقی؛ شماره سوم: کتاب تخصصی هنرهای تجسمی، پژوهش، گفتگو، نقد و گزارش علمی، به اهتمام دکتر مصطفی 
گودرزی.
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بودنـد بـرای تبلیغـات تجـاری محصـولات و کالا‌هـای 
عمدتـاً وارداتـی. در زمـان انقالب و چندسـالی بعـد 
از آن، ایـن دیوارهـا بـه محلـی بـرای شعارنویسـی و 
زمـان  در  ویـژه  بـه  شـخصیت‌ها  نقل‌قـول  و  تصویـر 
جنـگ و یـا انتخابـات شـدند1. در ایـن سـال‌ها هنـر 
مردمـی هـم بـه روی دیوارهـا و میدان‌هـا آمـد و بـه 
تدریـج تهرانی‌هـا شـاهد نقاشـی‌های دیـواری بزرگـی 
و نقـش برجسـته‌هایی بودنـد کـه گروهـی از مـردم را 
بـه تصویـر میک‌شـید. حتـی می‌تـوان گفت کـه آمدن 
مجسـمه‌های نـو بـه خیابان‌هـا و میدان‌هـا از همیـن 
راه شـروع شـد. شـیوه و شـکل و شـمایل این نقاشی‌ها 
شـیوه  نقاشـی‌های  از  بیشـتر  و  نبـود  بومـی  اغلـب 
رئالیسـم سوسیالیسـتی شـوروی سـابق و نیـز نقاشـان 
چپ‌گـرای مکزکیـی الهـام می‌گرفـت کـه بـه هـدف 
در سـال‌های  می‌شـد.  نقاشـی  ایدئولوژیـک  تبلیغـات 
بعـد نیـز نقاشـانی که بـا نهاد  »حـوزه هنری« وابسـته 
تبلیغـات اسالمی همـکاری میک‌ردنـد،  بـه سـازمان 
نمونـه دیگـری از ایـن زنـان و مـردان و تصاویـری از 
حـوادث انقالب را بـاز با همین شـیوه ولی با شـمایلی 
اسالمی در سـطح شـهر نقاشـی کردند. تا دهـه هفتاد 
خورشـیدی عالوه بـر حـوزه هنـری، چندین سـازمان 
تبلیغـات متولـی نقاشـی دیـواری در تهـران بودنـد از 
وزارت ارشـاد گرفته تا سـازمان تبلیغات جنگ و وزارت 
ارشـاد، و همین‌طـور »بنیـاد شـهید« کـه بـا نقاشـی 
»شـهدای جنـگ« بـر دیوارها سـعی در پاسداشـت راه 
آنهـا را داشـت. پـس از پایان جنگ و در سـال‌های دهه 
70 و 80 شمسـی شـهرداری‌ها شـروع بـه زیباسـازی 
بـرای  را  نقش‌هایـی  و  و مجسـمه‌ها  کردنـد،  شـهرها 
خیابان‌هـا و میدان‌هـای شـهر در نظـر گرفتنـد. کاری 
کـه پیشـتر بـرای یـک جامعه درگیـر انقالب و جنگ، 
تجملـی، غیرضـروری و حتی ممنوع به نظر می‌رسـید. 
از ایـن سـال‌ها بـه بعد تنـوع بیشـتری در نقاشـی‌های 
دیـواری تهـران بـه چشـم می‌خـورد و اسـتعدادهای 
زیـادی در ایـن زمینـه خودنمایـی کـرد. کیـی از ایـن 

اسـتعدادها مهـدی قدیانلو نقـاش دیواری جوانی اسـت 
کـه چندسـالی اسـت دیوارهـای تهـران را تبدیـل بـه 

نمایشـگاه بزرگـی از کارهـای خـود کـرده اسـت. 
نقاشي ديواري و زيبايي شناخت شهر

در طراحـي شـهري و مديريـت نظـام بصري شـهرهي، 
اعتقـاد بـر اینسـت کـه، هـر فضایـی توسـط عناصـر 
محدودکننـده و مسـتقر در آن قابـل شناسـایی بـوده 
و یکفیـت آن تابـع عناصـر متشـکلۀ آن و ارتبـاط ایـن 
عناصـر بـا هـم اسـت، هـر چنـد فضـا اثـری بیـش از 
دارد  انـد  کـرده  تعریـف  را  آن  کـه  فیزکیـی  عناصـر 
)پاکـزاد، 1388، ص 9-87(. از میـان اجـزاء و عناصـر 
تشـیکل دهندۀ فضـای شـهری از جملـه کـف، بدنـه، 
سـقف و عناصـر مسـتقر در فضـا، جـداره ها بـه عنوان 
عناصـر عمودی محدودکننـده و تعریف کنندۀ فضاهای 
شـهری از جملـه میادیـن و خیابانهـا )پاکـزاد 1388، 
ص 9-87(، اولیـن چیزهایـی هسـتند کـه در فضـای 
شـهری توجـه هـر کسـی را به خـود جلب مـی نمایند 

  .).P  73-4  ,2009,   Romana(
در بررسـی نحـوۀ طراحـی جـداره هـا توسـط نظریـه 
پـردازان شهرسـازی بـه نـکات مختلفـی اشـاره شـده 
اسـت کـه در ایـن میـان می تـوان بـه دو اصل اساسـی 
)بنتلـی  نمـود  اشـاره  خوانایـی  و  شـناختی  زیبایـی 
 ،1389 پامیـر    ،1387 تیبالـدز   ،1389 همـکاران  و 
گروتـر 1386(. هـر یـک از ایـن دو اصـل بـه نوبۀ خود 
حائـز اهمیـت بـوده و مسـتقل از کیدیگـر مـی باشـند 
),P 192 , 2009 Taylor.(، هرچنـد مـی تـوان آنهـا 
را بـه طـور همزمـان نیز فراهـم نمود. اهمیـت توجه به 
ایـن دو اصـل از آنروسـت کـه با توجـه به نـوع فعالیتی 
کـه در فضای شـهری صورت می گیرد، اعـم از اجباری 
و یـا اختیـاری، می تـوان  مردمـی کـه در شـهر تـردد 
مـی کننـد را بـه دو گروه عمده تقسـیم نمـود. توجه به 
ایـن نکتـه الزامی اسـت کـه ایـن فعالیت ها بـا کیدیگر 
عجیـن بـوده و فعالیت هـای روزمره معمـولا تریکبی از 

هـر دوی آنهاسـت )گل، 1387، ص3-8(. 

www.persian-star.org/painting  :1.براي اطلاعات بيشتر ر. ك: سايت تحليلي خبري پرشين استار؛ به ادرس
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 بـر طبـق مطالـب فـوق، یـک عده افـرادی هسـتندکه 
بـه قصـد تفریـح وارد فضاهـای شـهری می شـوند و به 
دنبـال کسـب تجربـه ای لذت بخـش از فضـا هسـتند. 
بـرای ایـن گـروه معنـای تفریـح در واقـع یـک تجربـۀ 
احساسـی و لذت بخـش اسـت کـه بـا تمایـل افـراد در 
هنـگام فراغـت بـه آنهـا دسـت مـی دهـد )مجنونیان، 
16، ص1374(. لـذا از آنجـا کـه تجربـۀ لـذت توسـط 
کلیـۀ حـواس صـورت می گیـرد و کیـی از ایـن حواس 
حـس باصـره اسـت کـه بعنـوان رشـدیافته ترین حس 
در انسـان، نقـش قابل توجهی در احسـاس لذت انسـان 
از فضـای شـهری دارد، زیبایی هـای بصـری بـرای ایـن 

گـروه حائـز اهمیـت می باشـد:
1. از طرفـی افـرادي ماننـد »لنَـگ« زیبایـی بصـری را 
جـزو نیازهای انسـان دانسـته )پاکـزاد، 1388، ص 39( 
و »کامیلوسـیت« زیبایـی هـای کالبـد شـهر را موجب 
حـس غـرور و افتخار مردم آن شـهر می داند )شـماعی، 

1389، ص 169(؛ و
2. گـروه دوم، افـرادی هسـتند کـه بـه قصـد انجـام 
فعالیـت هـای اجبـاری وارد فضـای شـهری می شـوند 
و معمـولاً دارای زمـان کافـی نبـوده و به دنبـال اهداف 
خود هسـتند. ایـن افراد واقعاً به اشـیاء نـگاه نمیک نند 
بلکـه تنهـا میزانـی از آن را مـی بیننـد تـا حـدی کـه 
تشـخیص دهنـد این اشـیاء به کـدام نوع یا گـروه تعلق 
 , 2009  Taylor,( دارنـد و سـپس از آنهـا می گذرنـد
P.194( كـه بـه همیـن جهـت خوانایی فضا بـرای این 

افـراد اهمیـت ویـژه ای مـی یابد. 
بـر اسـاس دیـدگاه »لینـچ« کـه در کتـاب »سـیمای 
شـهر« آمده اسـت، جداره های شـهری در صورت خوانا 
بـودن می توانند به مسـیریابی و ایجـاد تصویر ذهنی از 
شـهر در ذهن شـهروندان کمک نماید )لینـچ، 1387(، 
هرچنـد در خوانایـی فضاهای شـهری عوامـل مختلفی 
نقـش دارنـد که لینچ آنهـا را در 5 گروه »لبه ها، نشـانه 
هـا، محله هـا، گره هـا و راه هـا« دسـته بنـدی نمـوده 
اسـت )لینـچ، 1387(. از طرفـی خوانایـی جـداره صرفا  
بـه دلیـل زیبایـی نمی باشـد. به عنـوان مثـال تاریخی 
یا نوسـاز بودن سـاختمان هـای کی جـداره نیز ممکن 

اسـت در ذهـن افراد نقـش ببندد )لینـچ،  1387(.
خوانایـی  کـه  می شـود  اسـتنباط  اینگونـه  طرفـی  از 
خوانایـی  پارامترهـای  سـایر  همـراه  بـه  جداره هـا 
می توانـد موجـب کاهـش فشـار روانـی محیط شـده و 
در نتیجـه در کاهـش عواقـب آن از جملـه بیماری های 
جسـمی و روحی )م کانـدرو، 1387، ص 114( و حتی 
کناره گیری هـای اجتماعـی مؤثـر باشـد )مـک انـدرو، 
1387، ص 229(. چرا که فشـار روانی محیط در برخی 
مـوارد ناشـی از بـار بیش از حد محیطی اسـت که فراتر 
از ظرفیـت هـای محـدود توجـه فـرد بـوده و منجـر به 
برانگیختگـی بیـش از حد و خسـتگی ذهنـی افراد می 
گـردد. بـر طبـق الگوی ظرفیـت توجه کاهنمـن   همۀ 
فعالیـت هایـی کـه بـه توجـه فعـال نیـاز دارنـد انـدازۀ 
ظرفیـت پـردازش مرکزی ذهـن را محدود مـی نمایند. 
بـار محـرک هـای شـدید و غیرقابـل پیش بینـی )مک 
انـدرو، 1387، ص 251( و نیـز پیچیدگی های محیطی 
)مـک انـدرو، 1387، ص 79( توجـه بیشـتری را طلـب 
نمـوده و ظرفیـت در دسـترس ذهـن را محـدود مـی 
نمایـد؛ بنابرایـن تکالیـف مشـکل و ناآشـنایی کـه بـه 
توجـه زیـادی نیاز دارند بـا افزایش سـطح برانگیختگی 
دچار مشـکل می شـوند )مک اندرو، 1387، ص 251(. 
همچنیـن پیش بینـی ناپذیـری و کنترل ناپذیری تصور 
محیطـی نیـز که شـخص را بـه حالت درمانـده و ناتوان 
در انطبـاق بـا محیـط رهـا می سـازد مـی توانـد منجر 
بـه فشـار روانـی محیـط گـردد )مـک انـدرو، 1387، 
ص 114(. برانگیختگـی و تسـلط همچنیـن بـر تعیین 

واکنـش هیجانـی افـراد مؤثر می باشـند. 
بـر اسـاس »نظریـۀ سـه عاملـی هیجـان« کـه توسـط 
روانشناسـان محیطـی »آلبـرت محرابیـان«   و »جیمز 
ای راسـل«   عنـوان گردیده اسـت، سـه بعـد در تعیین 
محیـط  عاطفـی  یکفیـت  و  افـراد  هیجانـی  واکنـش 
و  ديـواري  هـاي  نقاشـي  ادراك  حـوزه  در  بالاخـص 

ديوارنگاشـتها نقـش دارنـد کـه عبارتنـد از:
1. »بعـد خوشـایندی-  ناخوشـایندی«؛ کـه نشـانگر 
مقـدار احسـاس شـادی، رضایتمنـدی و خرسـندی در 
مقابـل ناراحتـی، نارضایتـی و ناخرسـندی فـرد اسـت.

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
23

 ]
 

                            18 / 26

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-713-en.html


فصلنامه مديريت شهري
Urban Management

شماره 41 زمستان 94
No.41 Winter 2015 

179

2. »بعـد تسـلط- فرمانبـرداری«؛ کـه نشـانگر حـدی 
اسـت که در کی طرف آن شـخص در محیط احسـاس 
محـدود، مرعـوب یا کنتـرل شـدن از طرف دیگـران را 

دارد.
3. »بعـد برانگیختگـی- آرمیدگی«؛ به صـورت تریکبی 
از فعالیـت )هیجانی در مقابل غیر هیجانی( و هشـیاری 
)بیـداری کامل در مقابل خـواب آلودگی( در نظر گرفته 
مـی شـود. نمـرات برانگیختگـی در ایـن بعـد وقتی بالا 
خواهـد بـود که هم فعالیت و هم هشـیاری بالا باشـند، 
وقتـی در حد متوسـطند کـه کیی بالا و دیگـری پایین 
باشـد و زمانـی پاییـن هسـتند کـه احساسـات فعالیت 
و احساسـات هشـیاری هـر دو پاییـن باشـند. هرکـدام 
از ایـن ابعـاد مسـتقل از کیدیگرنـد، بنابرایـن ممکـن 
اسـت احساسـات مربـوط بـه یـک بعـد کامال تغییـر 
کنـد در حالـی کـه احساسـات ابعـاد دیگـر همانگونـه 
باقـی باشـد. تریکبـات متفاوت این سـه بعد بـه تجارب 
هیجانـی متفاوتـی مـی انجامد. بـرای مثال احساسـات 
خوشـایندی و برانگیختگـی پاییـن همراه با تسـلط بالا 
بـه خسـتگی، احسـاس خوشـایندی کـم، برانگیختگی 
بـالا و تسـلط پاییـن به اضطـراب منجر می شـود )مک 

انـدرو، 1387، ص 77(. 

نتیجه‌گیری و جمعبندي
»طراحـی شـهری« یـک فرآینـد خاّلق اسـت کـه بـا 
تخصص‌هـای  و  رشـته‌ها  قابلیت‌هـای  از  اسـتفاده 
مختلـف منجملـه هنرهـاي بصـري و گرافيكـي بـرای 
خلـق محیط‌هـای زیبا و دلنشـین بکار گرفته می‌شـود. 
بنابراین طراحان شـهر باید کل‌نگر باشـند و در راستاي 
زمینه‌هـای  در  کارشناسـان  و  متخصصـان  گـرد‌آوری 
مختلـف هنـري بـرای ایجـاد یـک طـرح شهرسـازی 
موفـق عمـل كنند. لـذا با توجـه به نحـوۀ درک محیط 
توسـط حـس بینایـی در انسـان و نیـاز به درک سـریع 
کلیـت فضـا توسـط افـراد، اسـتفاده از نظمی سـاده که 
بـه راحتـی قابل درک بـوده و خاص کی فضای شـهری 
باشـد، بـرای کلیـت طراحـي جـداره و اعمـال نظمـی 
پیچیده تـر در جزئیـات هـر یـک از نماهـا کـه موجـب 
خوانایـی ت کتـک آنهـا شـده و از کینواختـی جـداره 
میک اهـد، در قالـب نظـم کلی جـداره از طريق نقاشـي 
ديـواري و ديوارنگاشـتها مناسـب بـه نظـر می رسـد. 
بدیـن طریـق می تـوان دو یکفیـت زیبایی شـناختی و 
مديريـت بصـري را بـه طور همزمـان در جـداره تأمین 
نمـود. اسـتفادۀ مناسـب از ایـن دو پارامتـر بـر حـس 

نمودار 1. نقش ديوارنگاشتها در ابعاد زيبايي شناختي- ادراكي منظر شهري؛ ماخذ: 
نگارنده.
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مـکان و هویـت فضـا، احسـاس رضایـت شـهروندان از 
فضـای شـهری خـود، غـرور شـهروندی و حـس تعلـق 
بـه مـکان تأثیر گـذار خواهد بود. همچنيـن از آن جایی 
کـه ذات طراحـی شـهری و شهرسـازی میان رشـته‌ای 
اسـت، ایجـاب میک‌ند که بسـیاری اوقات شـرکت‌های 
تیم‌هـای  از  تریکبـی  در طراحـی شـهری  متخصـص 
معمـاران، معمـاران منظـر و مهندسـین و برنامه‌ریـزان 
شـهری و طراحـان هنري و »گرافيسـت هاي شـهري« 
باشـند. از سـويي ديگـر، بايد گفـت كه نقاشـی و نقش 
برجسـته دیواری در ایران قدمت زیـادی دارد. آثار دوره 
هخامنشـی در تخـت جمشـید و برخـی آثـار به دسـت 
آمـده از دوره ساسـانیان و نیـز آثـار پـس از اسالم در 
دوره سـلجوقیان و سـامانیان و همچنیـن نقاشـی های 
دیـواری دوره صفویـه در اصفهـان و تزئینـات دیـواری 
ابنیـه دوره قاجـار تمامـاً حکایـت از تبحـر هنرمنـدان 
ایـران و علاقـه دولت هـای وقت نسـبت به هنر شـهری 
و دیوارنـگاره های درون سـاختمانی بـرای ایجاد فضای 
دلنشـین و جذاب از کیسـو و نمایش قدرت سیاسـی و 
فرهنگی از سـوی دیگر داشـته اسـت. نکتـه قابل توجه 
اینکـه ایـن آثـار بـا بالاتریـن شـیوه هـای هنرمندانه و 
بهتریـن یکفیـت لازم اجرایـی کـه حکایـت از نبـوغ و 
مهـارت و تسـلط هنرمنـدان آن زمان ها در اسـتفاده از 
ابزارهـای مناسـب بـرای بیـان مفاهیم و مضامیـن با به 
کارگیـری نمادهـای تصویری دوران خویش بوده اسـت 
دارد، همچنیـن نشـان دهنـده شـعور و درک هنـری و 
فرهنگـی بـالای سـفارش دهنـده و خواهنـده اثـر مـی 
باشـد چرا کـه هنگامی که توقع سـفارش دهنـده برای 
تولیـد یـک اثـر هنری مانـدگار زیـاد باشـد هنرمند نیز 
متناسـب با خواسـت او و بـه میزان هزینه کـرد او اثری 
جـذاب و هنرمندانـه خلـق خواهد نمـود. امـا در دوران 
انقالب، نقاشـی های دیـواری  از  معاصـر بویـژه پـس 
شـهری بـه بیراهه رفتند. اگرچـه در دوران دفاع مقدس 
ایـن نقاشـی هـا کـه برگرفتـه از جامعه ملتهـب درگیر 
جنـگ بـود اجتناب ناپذیـر می نمـود و با نـگاه فرهنگی 
تـازه ای که ریشـه در انقلاب اسالمی داشـت زاده شـد 
ولـی نتوانسـت به عنـوان کی مکتب هنـری مانند آنچه 

در انقالب مکزیـک بـا هنرمندانی چون سـکیه ایروس 
و ریـورا بـه وجـود آمده عمیـق و هنری باشـد. البته در 
ايـن زمينـه اسـتثنائاتي هـم وجـود داشـته اسـت مثلًا 
ضـرورت پرداختـن به مضامین فرهنگ ایثار و شـهادت 
کـه لازمـه جامعـه آن زمـان بـود حرکتـی خودجـوش 
در میـان برخـی هنرمنـدان انقالب بـه وجـود آورد که 
منتـج بـه تعـدادی محـدود از نقاشـی هـای دیـواری 
گردیـد کـه ارزشـمند بودند امـا پس از آن بنیاد شـهید 
و امـور ایثارگـران بـه عنـوان متولی و سـفارش دهنده، 
ایـن مسـئولیت را بـه عهـده گرفـت و بـه یـک جریـان 

دولتـی نـه چندان سـاماندهی شـده تبدیـل نمود. 
از سـوی دیگـر شـهرداری هـا پـس از پایـان جنـگ 
تحمیلـی بـرای بازسـازی و زیباسـازی شـهرها بویـژه 
شـهر تهـران اقدام به نقاشـی برخـی دیوارهـا که جنبه 
تزئینـی داشـتند نمود، با این اندیشـه کـه روحیه مردم 
تلطیـف شـود و نمـای زیبایـی نیـز در شـهر بـه وجود 
آیـد ولـی ایـن اقدام اصـولاً هیچ انطباقی بـا طرح جامع 
شـهر تهـران نداشـت زیرا روند توسـعه شـهر تهـران با 
طـرح جامـع شـهر تناسـبی نـدارد. همچنین ایـن آثار 
کـه بـا الگـو گرفتـن از سـازمان زیباسـازی بـه متروهـا 
نیـز ورود پیـدا کـرد هیـچ تناسـبی بـا معمـاری شـهر 
تهـران نـدارد و براسـاس یـک نقشـه راه بـا برنامـه از 
پیـش طراحـی شـده کـه بـا فرهنـگ و بافـت شـهری 
هماهنگـی و همخوانـی داشـته باشـد )بجـز تعـدادی 
انـدک( نیـز نبوده اسـت و این رویه متأسـفانه همچنان 
ادامـه دارد ودلیـل آن هـم نبـودن شـورای متخصـص 
دائمـی اسـت یـا مسـئول ثابتـی کـه بدانـد بـرای کی 
برنامـه بلندمدت ۲۰ سـاله مـی تواند روی شـهر تهران 
برنامه ریـزی کنـد. متأسـفانه مدیران به سـرعت عوض 
مـی شـوند و در دوران کوتـاه مسـئولیت خـود بـرای 
ارائـه بالینک ار بـه صـورت سـلیقه ای اقدام بـه اجرای 
و  نمـوده  مناسـبتی  و  غیرمانـدگار  کارهـای  کیسـری 
بالطبـع تعامـل کمتـری بـا هنرمنـدان و متخصصـان 
خواهند داشـت. سـؤال اینجاسـت که چـه الزامی وجود 
دارد که تمامی دیوارها و شـهرها نقاشـی شـود؟ و اصولاً 
چـرا سـازمان زیباسـازی و نواحـی مختلـف شـهرداری 
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و همچنیـن سـایر مسـئولان مرتبـط بـا فضای شـهری 
اصـرار بـر انجـام کارهـای دیـواری در تمـام دیوارهـا را 
دارنـد؟ چـه بسـا بسـیاری از دیوارها بهتر اسـت دسـت 
نخـورده و یـا با کی رنگ سـاده بسـیار زیباتـر و آرام تر 
شـود. حتـی اگـر بپذیریم همیـن تعریف نادرسـت را از 
نقاشـی دیواری در ایران که اصولاً تفاوت فاحشـی دارد 
بـا تعریفـی کـه تحت عنـوان نقاشـی دیـواری در تاریخ 
هنـر بـا آن آشـنا هسـتیم و حتی گرافیـک محیطی در 
جهـان امـروز، باز هـم ضرورتی بـرای پرکـردن دیوارها 
بـه شـیوه هـای نازیبـا و غیرهنـری و ناهماهنـگ بـا 
فضای شـهری توسـط نقاشـی هـای نه چندان همسـو 
بـا نیازهای جامعه شـهری احسـاس نمی شـود. نقاشـي 
هنـري والاسـت كـه در كنـار بيـان واقعيت هـا وظيفه 
زنـده نگـه داشـتن آرمان ها يـك ملت را برعهـده دارد. 
هنـر نقاشـي بـه خصـوص نقاشـي ديـواري در جهـان 
معاصـر كاركردهـاي ارزشـمندي دارد از اين طريق يك 
هنرمنـد مـي توانـد روشـنگر و بيدارسـاز ارزش هـاي 
خفتـه اي باشـد كـه در برهـه اي از زمـان بـه وجـود 
آمـده و بيـم آن مي رود كه به فراموشـي سـپرده شـود. 
نحـوه ارائـه ايـن آثـار بـه ارتقـاي فرهنـگ و بينـش و 
آگاهـي مخاطبـان منجـر مي شـود. ايـن هنرمنـدان با 
نقـش و نگارهايـي كـه روي ديوار شـهرها ميـآ فرينند، 
ايثـار و دفـاع مقـدس را بـا بهـره گيـري از هنـر خـود 
نشـان مـي دهنـد. البتـه بايد ايـن را در نظـر گرفت كه 
اگـر يـك اثر هنري بـه زيبايـي و مفهوم والايـي آفريده 
شـود، مـي توانـد درك مخاطبـان را از مفهـوم والايـي 
همچـون ايثـار و شـهادت را افزايـش داده و اين مفهوم 
را در جامعـه مخاطبان پوياسـازي كنـد. هنرمنداني كه 
در روزگار رشـادت و فـداكاري هـاي رزمنـدگان حضور 
داشـتند و يـا اصلا حضور نداشـتند، نمي توانند نسـبت 
بـه اين مفهـوم ايثار و شـهادت بي تفاوت باشـند، البته 
هنرمنـدان بسـياري آثار ديـواري در اين زمينـه آفريده 
شـده اسـت. هنرمند اين روش نقاشـي مـي تواند اثري 
را بـه مخاطـب ارائـه دهـد كـه ارزش ايثـار را در دنياي 
مـدرن امـروز بـراي او زنـده كنـد تا بـراي نسـل جديد 
آن  رزمنـدگان  ايثارگري هـاي  و  هـا  رشـادت  بيانگـر 

روزهـا باشـد. از ديـد هنرمنـدي كـه ارائـه دهنـده يك 
مفهـوم والاسـت، بازتـاب داشـته هـاي ذهنـي اسـت 
كـه بايـد مانـدگار شـود و ايـن هنر ابـزاري اسـت براي 
پايـداري و توسـعه ارزشـها و فرهنـگ ايثـار بـه معناي 
كلـي در جامعـه اي اسـت كه خـود دائم با اين رشـادت 
هـا در ارتباط بوده و مي باشـد. مسـاله اساسـي ديگري 
كـه براي هنرمنـدان عرصه نقاشـي ديـواري كه مرتبط 
بـا مفهـوم ايثـار و شـهادت هسـتند، تعهـد نسـبت بـه 
ايـن مفهوم اسـت. ايـن هنرمنـدان برهـه اي تاريخ اين 
كشـور را بـه تصوير مي كشـند كـه با ارائـه اثري هنري 
و پرمحتـوا مـي تواننـد اثـري مانـدگار از خـود بر جاي 
بگذارنـد. نقاشـی های دیـواری و نقـش برجسـته هـای 
سـفالین و موزائیـک و برخـی مجسـمه هـا و یادمـان 
شهرسـتان ها  بویـژه  و  تهـران  در  کـه  شـهری  هـای 
اجـرا مـی شـود هیـچ سـنخیتی بـا هنـر ایـران معاصر 
و پیشـینه غنـی فرهنگـی هنـری آن نـدارد و چهره ای 
»جهان سـومی« و توسـعه نیافته را از شـهر تهران ارائه 
مـی دهـد و بـا توجـه بـه اینکه بافـت معماری شـهری 
نابسـامان اسـت و به طور کلی مناظر شـهری نازیباست 
و بخـش هایـی نیـز بافـت فرسـوده دارد کـه اصـولاً 
قابـل بازسـازی بـرای نقاشـی دیـواری نیسـت و الگوی 
شهرسـازی نیـز از یـک طـرح جامـع پیـروی نمیک ند 
در نتیجـه نقاشـی های دیـواری هم لزوماً بـا این فضای 
نامطلـوب کنـار آمـده و انتظـار می رود سـاختمان ها و 
دیوارهـای زشـت را نقاشـی های دیـواری زیبـا کند که 

ایـن امـر غیرممکن اسـت.
در سـالهاي اخيـر نيز جریانات رسـمی حوزه تجسـمی 
کشـور، بـه دور از هیاهـوی جنجالـی و روشـنفکرانه بـا 
حمایتهـای بخـش هـای تبلیغاتی بنیاد شـهید، بسـیج 
هـای ادارات و نهادهـای دولتـی و مسـاجد منطقـه بـا 
بـزرگ کـردن تصاویـر شـهدا بـر روی دیوارهای شـهر، 
تولـد یافـت، و فعالیتهـای آن در سـال هـای میانـی 
دهـه 80 بـه اوج خـود رسـید. هـواداران و نقاشـان این 
جریـان، بـا تاسـیس شـرکت ابتکار نـور در ایـن رابطه، 
فعالیتهـای سـازمان یافتـه خـود را رسـمیت داده و بـا 
توسـعه آثارشـان بـر روی دیوارهـای شـهر، توانسـتند 
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چهـره شـهر را بصـورت جدی متاثر سـازند. تـا جاکییه 
عمـوم هنرمنـدان و دسـت انـدرکاران حـوزه تجسـمی 
و مبلمـان شـهری را وادار بـه موضـع گیـری در مقابـل 
آنهـا کردنـد. موضـع گیـری منتقدیـن، کارشناسـان و 
هنرمندان نسـبت به جریان جدیـد، قبل از اینکه نقدی 
زیباشناسـانه نسـبت بـه آثار ایـن جریان هنری باشـد، 
نگاهـی کاربردی و جامعه شناسـانه به زیباسـازی شـهر 
و یکفیـت ارتبـاط آثـار بـا مخاطـب خـاص و عـام بود. 
ناگفتـه نمانـد که این جریـان نوپا با نگرشـی اجتماعی، 
مذهبـی- سیاسـی مـی توانسـت بـه لحـاظ نگرشـی با 
جنبـش هنـر پـاپ دهـه 70 و هنـر نقاشـی گرافکیـی 
دهه 80 در اروپا و امرکیا، مورد مقایسـه و بررسـی قرار 
گیـرد. برخـورد غیرجـدی، منفعلانـه و عجولانه دسـت 
انـدرکاران حـوزه هنرهـای تجسـمی کشـور بـا جریان 
فـوق، )کـه توانسـته بـود بـا کارکـرد تبلیغاتی خـود به 
جریـان غالـب هنـر شـهری در سراسـر کشـور تبدیـل 
گردد(، نه تنها کمکی به سـاختار زیباشناسـانه شـهری 
نکـرد بلکـه بـا ارائه الگوهـای بیگانه و ناآشـنا با فرهنگ 
مخاطـب عام بـه توسـعه غیراصولی این هنر شـهری یا 

هنر شـهدا نیـز کمـک نمود.
در بهتریـن شـرایط اگـر بخواهیـم بـا همیـن فرهنـگ 

موجـود دکیتـه شـده در رابطه بـا برخـی عناصر بصری 
در نقاشـی ها و یادمان هـای شـهری کنـار بیاییـم بایـد 
تعـداد بسـیار محدود از دیوارهایی کـه فراتر از کی قاب 
مربع مسـتطیل سـاده باشـد که در رابطه سـاختاری با 
دیوارهـای اطـراف و همجوار و حتی غیرهمسـطح بوده، 
انتخـاب شـود و طرحـی مناسـب بـا همـه ابعـاد علمی 
و هنـری اسـتاندارد و تعریـف شـده در نقاشـی شـهری 
و گرافیـک محیطـی و سـایر عوامـل مؤثـر در یـک کار 
خـوب دیـواری اجرا شـود. از جمله مـوارد مؤثر عبارتند 

از:
»فاصلـه، عمـق میدان، ارتفـاع، عناصـر و عوامل محیط 
پیرامـون، بافـت و نمای سـاختمان های مجاور، نسـبت 
موضوعـی نقاشـی بـا سـلیقه مـردم آن منطقـه، رعایت 
اصـول زیباشناسـانه معاصر، اسـتفاده از مـواد ماندگار و 

نیـز در بردارنـده هویت ایرانی اسالمی.«
 در مجمـوع بـه نظر می رسـد لازم اسـت یـک بازنگری 
در آثـار اجـرا شـده بـه عمـل آیـد و نسـبت بـه آنهـا 
نظرسـنجی  یـک  بـا  و  شـده  جـدی  آسیب شناسـی 
کارشناسـانه و حتـی مردمـی نسـبت بـه بازخـورد این 
آثـار از نـگاه مـردم و زیرنظـر یـک شـورای تخصصـی 
ثابـت حداقـل بـرای ۱۰ سـال آثـار جدیـدی طراحی و 

نمودار 2. ساختار ارتباطي- كنشي پيشنهادي براي ايفاي  نقش 
نقاشي ديواري ها در مديريت نظام بصري منظر شهرها، ماخذ: 

ترسيم نگارنده.
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اجـرا شـود کـه در آن نـکات زیر مـورد توجه باشـد. لذا 
سياسـتها و راهكارهـاي زيـر لازم بنظـر مـي رسـد:

1. توجـه بـه ارزشـهاي دينـي و مذهبـي در محتـوا و 
فحـواي نقاشـي هـاي ديـواري شـهرها؛

2. پرهيـز و جلوگيـري از نقاشـي ديواريهاي ناخواسـته 
خـارج از عـرف هويتـي و ملـي و بالاخـص وانداليسـم 

شهري؛
3. موضوعـات نقاشـی هـا مـی بایسـت موجـب زیبایی 
فضـای شـهری گردیـده و در شـهروندان روحیه نشـاط 

نماید. ایجـاد 
4. نـگاه شـهروندان را نسـبت بـه عناصـر بصـری تغییر 

دهد.
5. در تثبیت تفکر و اندیشه های خاص مؤثر باشد.

6. بـه تقویـت هنجارهـا و رفتارهـای درسـت اجتماعی 
کند. کمـک 

7. از هنرمندان برجسـته شـناخته شده با سـابقه انجام 
کارهـای شـهری و بـا نـگاه جامع و کامل دعوت شـود.

8. سـفارش دهنـده بهتریـن و بالاترین آثـار را با هزینه 
مورد نیاز انتظار داشـته باشـد و توقع و سـطح خواسـته 

خود را بـالا ببرد.
9. محیـط پیرامون نقاشـی دیـواری به جذابیـت و بیان 

تصویری کمـک کند.
10. عناصـر اصلی دیوار و سـازه و بنای مورد نقاشـی در 

فضای نقاشـی مورد اسـتفاده قرار گیرد.
11. عناصر تزئینی بیشتر مورد توجه قرار گیرد.

12. بـه هویـت تصویـری و فرهنگ معاصر کشـور توجه 
داشـته باشد.

13. بـه عمق نمایی با اسـتفاده از سـطوح غیرهمسـطح 
سـاختمان توجه داشـته باشد.

14. پرسـپکتیو و سـه بعدنمایـی را در برخی از نقاشـی 
هـا مدنظر قـرار دهد.

15. محدودیتـی برای اسـتفاده از مصالـح و متریال لازم 
بـرای سـاخت و اجـرای نقاشـی و یادمان های شـهری 

باشد. نداشـته  وجود 
16. برخی دیوارها بازسازی و برخی تعویض شود.

مسـائل  برخـی  بـه  نسـبت  سـازی  فرهنـگ  17. در 

باشـد. مؤثـر  فرهنگـی  و  اجتماعـی 
18. همچنیـن از نظـر سـاختاری و فنـی نـکات زیـر 
می بایسـت در نقاشـی های دیـواری مورد توجه باشـد.

19. مخاطـب را در فضـای نقاشـی وارد کنـد و او را بـا 
خـود درگیـر کند.

20. در برخـی از مـکان ها از سـطوح وسـیع و فضاهای 
خالی بیشـتر اسـتفاده کند.

غیرخوانـا  و  بصـری شـلوغ  عناصـر  میـان  21. روابـط 
نباشـد.

در پايـان چنـد نكتـه زيابيي شـناخت هـم لازم به نظر 
مي رسـد:

»از فیگورهـای انسـانی به صورت دینامیـک و پرتحرک 
اسـتفاده کنـد، بـا بهتریـن مصالـح و مـواد اجـرا شـود. 
هنرمنـد طراح مسـئولیت اجرای اثر را بـه عهده بگیرد. 
روکیرد سـازمان زیباسازی و سایر سـازمان های ذیربط 
بـه سـمت آثـار مانـدگار و در جهـت هماهنگـی با ذوق 
و سـلیقه مـردم و فضـای شـهری باشـد و به طـور کلی 
طراحـی و اجـرای تمامـی آثـار هنـری کـه قـرار اسـت 
بـه صـورت آزاد در معـرض دید مـردم در خیابـان ها و 
انظـار عمومـی قـرار گیرد می بایسـت با نهایـت دقت و 
حساسـیت انجـام شـود و بـرای انجام این مهـم با توجه 
بـه مـوارد فـوق نیاز به یـک آئیـن نامـه لازم الاجرا می 
باشـد. نقاشـی ها و یادمان های شـهری می بایسـت به 
گونـه ای اجـرا شـود که در آن افراط نشـود لازم اسـت 
برخـی آثـار کـه جنبـه تبلیغاتـی دارد در مکان هایـی 
بخصـوص ماننـد »بیلبوردهـا« و یـا دیوارهایـی کـه بـا 
»بنـر« قابـل تعویض اسـت انجام شـود و پـس از مدت 
کوتاهـی تعویـض گـردد و نهایتـاً لازم اسـت به سـمت 
انجـام کارهـا و آثـار مانـدگار و بـا یکفیـت و در شـأن و 

سـطح فرهنگ و هنـر ایرانـی رفت.«
منابع و كتاب شناسي

بحرینی، سـید حسـین )1377( فرآیند طراحی شهری، 
انتشارات دانشـگاه تهران، تهران. 

هـای  محیـط   )1389( همـکاران  و  یـن  ای  بنتلـی، 
پاسـخده، ترجمـه مصطفـی بهزادفـر، تهـران، دانشـگاه 

علـم و صنعـت ایـران.
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و  شـهری  مجسـمه های   )1382( محمـد  بهرامـی، 
میادیـن تهـران، پایـان نامه کارشناسـی ارشـد پژوهش 

هنـر، دانشـگاه هنـر.
بهزادفر، مصطفي و امير شـكيبامنش )زمسـتان 1387( 
جايـگاه راهنمـاي طراحـي در فرآيند طراحي شـهري و 
نقـش آنهـا در ارتقـاء كيفيت فضـاي شـهري، فصلنامه 

آرمانشـهر، شماره 1.
بيشـارت، كيـث )1389( گرافيـك در سـاخت و سـاز، 
خدمـات  انتشـارات  تهـران،  قرايـي،  سـمانه  ترجمـه 

فرهنگـي پارسـه نـو.
 پاكـزاد، جهانشـاه )1385( مبانـي نظـري و فرآینـد 

شـهيدي.  انتشـارات  شـهري،  طراحـي 
فرآینـد  و  نظـری  مبانـی   )1388( جهانشـاه  پاکـزاد، 

شـهیدی. تهـران،  شـهری،  طراحـی 
پامیـر، سـای )1389( آفرینش مرکز شـهری سـرزنده، 
ترجمـه مصطفـی بهزادفـر و امیـر شـیکبامنش، تهران، 

دانشـگاه علـم و صنعـت ایران.
پـور اصغریـان، مهتـاب )1387( مجسـمه سـازی در 

فضاهـای شـهری، فصلنامـه نگـره، شـماره 7 و 8 
 )1390( محسـن  موسـیوند،  و  حسـنعلی  پورمنـد، 
مجسـمه سـازی در فضاهـای شـهری، نشـریه هنرهای 

زیبـا، شـماره 44 
تیبالـدز، فرانسـیس )1387(  شـهرهای انسـان محـور، 
ترجمـه حسـن علـی لقایـی و فیـروزه جدلـی، تهـران، 

تهران. دانشـگاه 
شهرسـازی  گـروه  ایـران،  مشـاور  مهندسـان  جامعـه 
)1386( اسـتانداردهای برنامه‌ریـزی و طراحی شـهری، 
جلـد اول، تهیـه طـرح و انواع طرح‌ها، چـاپ اول، تهران

حامـد فاميل نوروزي، شـهرام شـريفي، آيلين شـيدايي، 
ارزيابـي گردشـگري شـهري  شـيدا فلاحـت )1394( 
و  گردشـگري  زيرسـاختهاي  توسـعه  بـر  تاكيـد  بـا 
رقابت پذيـري شـهري؛ موردپژوهـي: كلانشـهر تهـران، 
نشـريه مديريت شـهري، شـماره 39، تابسـتان 1394.

حق‌شـناس، مهـدی )۱۳۹۰( بررسـی نقـوش انسـانی 
محیطـی،  گرافیـک  در  آن  کاربـرد  و  ایـران  اسـاطیر 
پایان‌نامـه کارشناسـی ارشـد، دانشـگاه هنـر، تهـران.

تصمیمـات  اتخـاذ   )1386 )پاییـز  کامـران  ذکاوت، 
عباس‌آبـاد  شـهری  طراحـی  چارچـوب  در  راهبـردی 

شـماره56 آبـادی  فصلنامـه  تهـران، 
رابـرت، کـوان )1386( اسـناد هدايت طراحي شـهري، 

ترجمـه کـورش گلکار، انتشـارات نقـش پيراوش  
رضوانی نراقی، اشـکان )1389( تهیـه راهنمای طراحی 
شـهری بـرای طراحی نمای سـاختمان‌های نـو در کنار 
جداره‌هـای بـا ارزش تاریخـی، پایان‌نامـه کارشناسـی 

ارشـد طراحی شـهری، دانشـگاه تهـران، تهران
 زنگـی آبادی، علی و دیگـران )1383( طراحی و برنامه 

ریزی مبلمان شـهری، نشر شـریعه توس، تهران. 
موقعيـت  بررسـي   )1391( ديگـران  و  بهنـام  زنگـي، 
نقاشـي ديـواري بعد از انقلاب اسالمي در ايـران، نگره، 

شـماره 24.
سـعید نیـا، احمـد )1383( طراحـی فضـا و مبلمـان 
شـهری، انتشـارات سـازمان شـهرداری هـا و دهیـاری 

هـای کشـور، تهـران.
سـعیدی رمضانـی، نویـد )1385( مجسـمه هـا هنـر را 
بـه میـان مـردم میآورنـد، تهـران، ویـژه نامه نخسـتین 

سـمپوزیوم بیـن المللـی مجسـمه سـازی تهران.
شـانس، حمیـد )1385( کلیاتـی در اصـول و ضوابـط 
مجسـمه های شـهری، نشـریه مجسـمه، تهران شماره 

.4
بهسـازی   )1389( احمـد  پوراحمـد،  علـی؛  شـماعی، 
و نوسـازی شـهری از دیـدگاه علـم جغرافیـا، تهـران، 

تهـران. دانشـگاه 
صالحی، اسـماعیل )1379( اهمیت فضاهای شهری در 
راهبـری کنش هـای فرهنگـی و مشـارکتهای مردمی، 

نشـر موئسسـۀ فرهنگ، هنر و ارتباطـات، تهران.
عبـدالله‌زاده، اکبـر و علـی خیابانیـان )خـرداد 1386( 
لـزوم فراینـد در طراحـی شـهر، هفتـه نامـه نقـش نـو

فهیمی فـر، اصغر )1370( از کلاسیسـیزم تا مدرنیسـم، 
تهران انتشـارات شفق.

كامـران ذكاوت )1380( پايـداري هويـت در محالت 
مسـكوني، نشـريه شـهرداريها.

كامـران ذكاوت )1381( )طراحـي شـهري وتاكيدهـاي 
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محتوايـي در نظـام هدايت(، فصلنامه مديريت شـهري، 
شماره9. 

كامران ذكاوت )1384( فرصت هاي توسـعه مركز شـهر 
تهـران )طراحـي شـهري اراضـي عبـاس آبـاد(، انجمن 
صنفي مهندسـان مشـاور معمار وشهرسـاز- نشريه بن.

كامـران ذكاوت )1385( چارچوب اسـتراتژيك مديريت 
بصـري شـهر، فصلنامـه آبـادي شـماره 53، زمسـتان 

1385
طراحـي  حضـور  ضـرورت   )1379( ذكاوت،  كامـران 
شـهري در فراينـد تهيـه طـرح جامـع، نشـريه صفـه، 

شهرسـازي. و  معمـاري  دانشـكده 
کرد، مهدیه )1390( کارکرد زیبایی شناسـانه مجسـمه 

های شـهری، فصلنامه حرفه: هنرمند، شـماره 37.
كرامتي، محسـن )1378( فرهنگ اصطلاحات هنرهاي 

تجسمي، نشـر مركز، تهران.
رابطـه  بررسـي   )1373( عبدالحمیـد  کشمیرشـکن، 
هنرمنـد و مخاطـب و جايـگاه مخاطب در هنـر معاصر، 
پایـان نامه کارشناسـی ارشـد نقاشـی، دانشـگاه تربیت 

مدرس.
كفشـچيان مقـدم )1383( بررسـي ويژگيهاي نقاشـي 

ديـواري، نشـريه هنرهـاي زيبا، شـماره 20.
گروتـر، یورگـن )1386( زیبایـی شناسـی در معماری، 
ترجمـه جهانشـاه پاکـزاد و عبدالرضـا همایـون، تهران، 

دانشـگاه شـهید بهشتی.
گِل، یـان )1387( زندگـی در فضـای میـان سـاختمان 
هـا، ترجمه شـیما شـصتی، تهـران، جهاد دانشـگاهی.

گلكار، كـورش، )1378( كنـدوكاوی در تعریف طراحی 
شـهری، تهـران مركـز مطالعه و تحقیقات شهرسـازی و 

معمـاری ایران.
لینـچ، کویـن )1387( سـیمای شـهر، ترجمـه منوچهر 

مزینـی، تهـران، دانشـگاه تهران.
روانشناسـی   )1387( تـی  فرانسـیس.  انـدرو،  مـک 
محیطـی، ترجمـه غلامرضـا محمـودی، تهـران، زرباف 

. صل ا
مهندسـين مشـاوره پارهاس و همكاران )گروه مشاوران 
همـكار( )1383( چارچـوب طراحـي شـهري اراضـي 

عبـاس آباد. شـركت نوسـازي عبـاس آباد.
وطـن دوسـت، عبدالرسـول و ديگران )1392( سـيري 
در مبانـي نظري بازسـازي نقاشـي ديواري هاي سـنتي 

در ايـران، نشـريه باغ نظر، شـماره 27.
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