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چکیده

ام��روزه مقول��ه آفرینش��گری و خلاقی��ت از موضوع��ات اساس��ی در 
معم��اری اس��ت که بررس��ی ش��كلگیری و چگونگی بروز آن م��ورد توجه 
اس��ت. آفرینش��گری و ابداع هم از ضرورتهای پویایی ه��ر هنر و منجمله 
معماری است که مراتب بروز و مفهوم آن در فرایند شكلگیری و ماحصل 
آن اهیمت دارد. در این مقاله به موضوع آفرینش��گری در معماری معاصر 
ایران بالاخص در دوران بعد انقلاب و زمینه های بروز آن پرداخته می شود. 
روش تحقیق، »توصیفی- تحلیلی« اس��ت که از ابزار گردآوری داده مبتنی 
ب��ر مطالعات کتابخانه ای و اس��نادی و تحلیل آثار معماری ایران اس��تفاده 
شده است. در پایان نیز به مولفه های و عناصر خلاقیت آفرین در معماری 

ایران اشاره شده و نكاتی چند در این رابطه مورد اشاره قرار گرفته است.

واژگان کلی�دی: آفرینش��گری، خلاقی��ت، معم��اری معاص��ر، دوران بعد از 

انقلاب اسلامی.

Explaining the Components of Creativity in 
Contemporary Iranian Architecture after the Islamic 
Revolution
Abstract
Nowadays, the category of creativity and creativity is 
one of the basic issues in architecture that the study of 
formation and how it occurs. Creativity and innovation are 
also the necessities of the dynamics of any art, including 
architecture, whose significance is expressed in the process 
of its formation and its development. In this article, the 
theme of creation in the contemporary Iranian architecture, 
especially during the post-revolution period and the context 
of its occurrence is discussed. The research method is 
“descriptive-analytical” which is used for data collection 
based on library and documentary studies and analysis of 
Iranian architectural works. In the end, the components and 
elements of creativity are mentioned in Iranian architecture 
and some points have been mentioned in this regard.
Keywords: Creativity, Creativity, Contemporary Architecture, 
Post-Islamic Revolution.
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این مقاله از رس��اله دکتری معماری نویس��نده اول با عنوان »تبیین مؤلفه های آفرینش��گری در فرآیند طراحی معماری« استخراج شده است که در دانشگاه آزاد اسلامی واحد امارات 

] در حال انجام است.
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مقدمه

سابقه ورود »آفرینشگری« در ادبیات روانشناسی و منجمله 
روانشناس��ی معماری را باید در اوایل قرن نوزدهم میلادی و با 
مروری بر س��یر تحول مكاتب آن زمان همچون: ارتباط گرایی، 
مدرس��ه ووزبرگ، جنبش گشتالت، و روانشناس��ی رفتارگرایی 
جس��تجو نم��ود. در واق��ع بای��د گفت ک��ه ابت��دا در اوج دوران 
ش��كوفایی روانشناس��ی رفتارگرایی در دهه 1920 بود که چهار 
مرحله معروف به »آماده س��ازی«، »نهفتگی«، »روش��نگری« 
و »اثب��ات« در حین یک مساله گش��ایی معرفی گردید که ملزم 
ق ب��ه معمارِ 

ّا
دانس��تنِ »طراح��ی« ب��ه »طراح« )معم��اری خلا

خالق( از نتایج اس��تدلالی مربوط به آن اس��ت. بر این اس��اس 
قیت و مقوله طراحی آن، 

ّا
در مقوله پژوهش های مرتبط ب��ا خلا

تحقیقاتی بوسیله »اندرسن«1 )1961(، »وایزبرگ«2 )1961(، 
»بارون«3 )1963(، »مک کینون«4 )1962، 1965(، »گتزلز 
و  جكس��ون«5 )1962(، »یاماموت��و«6 )1963(، »والاک  و 
 ،1965  ،1963  ،1962( »تورن��س«8   ،)1965( ک��وگان«7 
1970(، »کراپلی«9 )1971(، »کینگا10« )2014(، »مهدوی 
نژاد«11 )2012(، »برتونسلی«12  )2015(، »کریمی آذری«13 
)2014(، »مظفر«14 )2015( انجام ش��ده اس��ت. از س��ویی 
دیگ��ر، معماری هم مانن��د زبان، جز فرهنگ اس��ت، اما همه 
پایه های فرهنگی یكسان نیستند. زبان و مذهب از طفولیت در 
ذهن جایگیر می شوند، و در آنها نوآوری و تغییر چندان مطرح 
نیس��ت، یا کمتر مطرح است و تداوم انها از همین روست. اما 
معماری حرفه ای است که با ذهن بالغ و نقاد فراگرفته می شود. 
در تغیی��ر ب��ه روی آن باز اس��ت. تداوم و نواوری ه��ر دو در آن 
ممكن اس��ت و یكی اگر نباش��د آن دیگری معن��ای خود را از 
دس��ت می دهد. با تداوم معماری اس��ت ک��ه معماری چین را 

1.Anderson
2. Weisberg
3. Barron
4. Mackinnon
5.Getzels& Jackson
6. Yamamoto
7.Wallack&Kogan
8. Torrance
9. Copley
10. Kinga
11. Mahdavinejad
12. Bertoncelli
13. Karimi Azeri
14. Mozaffar

از معماری اروپا تمیز می دهیم و با نوآوری اس��ت که معماری 
ی��ک دوره را از دوره های دیگ��ر. در این مورد که چه چیز لازم 
نیست، تداوم یابد، نمی توان حكم قبلی صادر کرد. زمان آن را 
دیكته می کند. تداوم که مایه قوام و اس��تحكام معماری است و 
قیت و نوآوری که از فضایل معماری است، وقتی می توانند 

ّا
خلا

باهم باش��ند که بر متن آزاداندیشی باهم ترکیب شوند؛ صرف 
تعهد به ش��رق یا غرب یا س��نت نمی تواند م��لاک قرار گیرد« 
 ،1956( »گیلف��ورد«   .)66 ص   ،1374 زاده،  )ش��ریعت 
قی��ت 

ّا
1959، 1962، 1967، 1987( رویك��رد تحلی��ل خلا

را که پیش از او بوس��یله روانشناس��انی همچون »اسپیرمن«15 
)1927( و »ترس��تون«16 )1938( در زمینه تفاوت هوش و قوه 
قه به کار گرفته ش��ده بود، بنحو پیشرفته تری به کار بست و 

ّا
خلا

با اس��تفاده از انواع پاس��خهای متفاوتی که هوش��مندانه تصور 
می ش��دند، نظری��ه خود را که ب��ه نظریه »س��اختار ذهنی«17 با 
ق« ش��هرت دارد، 

ّا
الگ��وی س��ه بعدی در »طراحی ذه��ن خلا

عرض��ه کرد. در این »الگوی س��ه بعدی« [عم��ل18، محتوا19 و 
ر 

ّا
فرآورده ذهنی]، »پنج نوع عمل« )شناخت20، حافظه21، تفك

ر واگ��را23 و ارزیابی24(، »چه��ار نوع محتوا« 
ّا
همگ��را22، تفك

)تصویری25، نم��ادی26، معنایی27 و رفتاری28( و »ش��ش نوع 
فرآورده ذهن��ی« )واحدها29، طبقات30، رواب��ط31، نظامها32، 
تبدیلات و تلویحات33( منظور ش��ده اس��ت. در این مقاله به 
بررس��ی مفهوم و مولفه های آفرینش��گری در معم��اری دوران 
معاصر پرداخته و زمینه ه��ای آن را دوران بعد از اتقلاب مورد 

بررسی قرا ر می گیرد.

15. Spearman
16. Turnstone
17. Structure of Intellect
18. Operation
19. Content
20. Cognition
21. Memory
22. Convergent Thinking
23. Divergent Thinking
24. Evaluation
25. Figural
26. Symbolic
27. Semantic
28. Behavioral
29. Unit
30. Class
31. Relation
32. Transformation
33. Implication
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مبانی نظری

ینشگری مفهوم آفر

در باب پرداختن به مقوله ریشه های فلسفی شكل گیری 
معماری و آفرینشگری، باید گفت که در رویكردی تحلیلی سه 
دیدگاه عمده می توان به این مفهوم داشت: 1. »بررسی تطبیقی 
ت و آفرینش��گری  قیّا

ّا
روش��های ش��ناخت شناس��ی«1 [از خلا

معم��اری]؛ 2. »بررس��ی تطبیق��ی حكمت ه��ای نظری«2 [
��ت و آفرینش��گری معماری]؛ 3. »بررس��ی تطبیقی  قیّا

ّا
از خلا

ت و آفرینشگری معماری].  قیّا
ّا

حكمت های عملی«3 [از خلا
در ه��ر حال، در این مقوله قصد پرداخت تفصیلی را نداریم؛ 
رس��طویی در 

َ
لیكن برای تش��ریح بح��ث به عل��ل چهارگانه ا

حدوث هر پدیده و بالاخص معماری، می پردازیم. در مقوله 
ت در معم��اری، »نقره کار« ضمن  قیّا

ّا
مرات��ب ش��ناخت و خلا

ت  قیّا
ّا

ت می آورد: »ش��ناخت و خلا قیّا
ّا

اش��اره به بی پایانی خلا
دو حالت دارای مراتب هس��تند که هی��چ گاه پایان نمی یابند، 
در حال��ی که بس��یاری از مكات��ب آن را در ظاهری ترین لایه 
محدود کرده اند،  آنچ��ه غالب مكاتب و نظریه پردازان هُنر و 
معماری مطرح می کنند، یک سلسله مراتب طولی و تاریخی 
اس��ت. به راستی آیا بشر امروز بیشتر از دیروز می شناسد؟ آیا 
انسانهای بزرگ بیشتر از کودکان می شناسند؟ به نظر می رسد 
این هم یكی از گمانهای انسان مدرن است؛ او غافل است که 
در بس��یاری از ساحت ها، شناخت او بسیار کمتر از پیشینیان 
اس��ت، بشر امروز راهی به علم حضوری ندارد، چراکه اصلا 
در حضور نیس��ت و به همین دلیل کودکان نسبت به بزرگترها 
ش��ناخت عمیق تری دارند. علت این امر آزاد گذاشتن هوسها 
و امیال اس��ت و هیچ شكی نیست که این عامل سبب انسداد 
اِدراکات درونی می شود، به این ترتیب هیچ حكم مطلقی در 

1. Epistemology
2. Cosmology
3. Ideology

مورد شناخت تاریخی نمی توان داد و تنها می توان گفت ابزار 
ش��ناخت بشر در طول تاریخ تا حدودی کامل تر شده است« 

)نقره کار، 1385، ص 34(.
وی در ادام��ه ب��ه بررس��ی ماهوی مراتب آفرینش��گری و 

معماری می پردازد )جدول 1(:
از دیدگاه سُ��نتی، معماری هُنر آفرینش است، آفرینشی 
زیبا که لازمه وجودِ حقیقی اس��ت. انس��ان سُ��نتی اس��تعداد 
آفرینندگ��ی خ��ود را از خداوند می دان��د. از همین رو از نگاه 
سُنت، معماری به عنوان هُنر آفرینش و آراستن کالبد زندگی، 
واجد بُعد »هستی شناسی« است )اکرمی، 1382، ص 33(.

رسطویی(
َ
ینشگری و خلاقیت )علل چهارگانه ا فلسفه آفر

مید رهایی نیس��ت، وقتی 
ُ
»ه��ادی ندیم��ی« در مقاله »ا

هم��ه دیواریم« می نویس��د: »اندیش�ه رس�اننده مفاهیم اس�ت، 
معماری رس�اننده معانی. در زبان می شود فریاد زد من این نیستم، 
ول�ی در هُنر آنچه هس�تی، نش�ان داده می ش�وی؛ پس هی�چ اتفاق 
ی�ا عمل�ی و هیچ گُفت�اری از انس�ان صادر نمی ش�ود، مگ�ر اینکه 
پش�توانه ای اندیشه ای داش�ته باش�د« )ندیمی، 1385، ص 3(. 
»لطیف ابوالقاس��می« نیز در مراتب هُنر و اندیش��ه می آورد: 
»معم�اری، اول در اندیش�ه معم�ار نق�ش می بن�دد )حقیق�ت(، 
س�پس بیان می ش�ود )واس�طه( و در نهای�ت بر س�احت زمین یا 
اثی�ر فضا ش�کل می گیرد )مج�از( )ابوالقاس��می، 1383، ص 
379(. این دیدگاه ها و مكاتب را در مقایسه پاسخ هایی که به 
پرسش های گوناگون درباره هُنر داده اند، می توان دسته بندی 
رسطویی نیز 

َ
کرد. متناظر این پرسش��ها را در علل چهارگانه ا

می توان یافت )نمودار 1(:
رس�طویی« 

َ
از س��ویی دیگ��ر، در تطابق با »عل�ل چهارگانه ا

جدول 1. مراتب شناخت و خلاقیت در هنر؛ ماخذ: نقره کار، 1385، ص 34

انواع و مراتب آفرینشگری هُنریانواع و مراتب جهان بینیانواع و مراتب شناخت

ل حسیجهان احساسی )گیاهی(احساس تخیُّ

ل وهمیجهان انگاری )حیوانی(خیال، وهم و گمان تخیُّ

تعقل حسیجهان شناسی علمی یا فلسفی )انسانی(علم، دانش و حكمت

هود
ُ

هودی )انسان و ملكوت(ش
ُ

هودیجهان ش
ُ

تعقل ش
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می توان به تقس��یم بندی زیر اش��اره کرد که ذکر آن، لازم بنظر 
می رسد:

»اِلهام« )سرچش�مه اِله�ام(: از جهت »محتوی« که از کجا   −

برگرفته می ش��ود؟ از درون خود »اِلهام نفسی«، واقعیتی 
بیرون از خود »اِلهام آفاق��ی«، یا رویدادی اتفاقی »اِلهام 
آزاد«. از جه��ت »گس��تره« آن ک��ه آیا محدود ب��ه زمان و 
مكان اس��ت یا نه؟ اِلهام نسبی یا عصری »اِلهام پسینی«، 
در براب��ر اِلهام مطلق و فرا زمان »اِلهام پیش��ینی«، مطرح 

هستند.
قیّت«: به معنای »فرآیند دس��تیابی به ش��كل هُنری« 

ّ
»خلا  −

��ت وهمی« که در گزینش ش��كل هُنری،  قیّا
ّا

اس��ت: »خلا
هُنرمن��د رها از هر ن��وع واقعیت خارجی، اث��ری را خلق 
می کند و ارتباط ذاتی میان ش��كل و محتوی وجود ندارد؛ 
ت آیه ای« که صورتها به ش��كل نمادین و نسبی  قیّا

ّا
و »خلا

با محت��وای )واقعیت ه��ای برتر وج��ودی( رابط��ه برقرار 
می نمایند.

یبایی شکلی«؛ و »ز  .1

»آرمان« )غایت( )نقره کار، 1385، ص 105(.  .2

در ه��ر حال، می ت��وان به اضافه کردن عل��ت نمونه ای به 
چرخ��ه ف��وق الذکر، ب��ه نم��ودار تحلیل زیر دس��ت یافت که 
نش��انگر ارتب��اط رویه اِله��ام و فرآیند اِلهام گیری ک��ه از آن با 
تس��میه »آفرینش��گری معماری« یاد می ش��ود، می باشد. این 

نمودار عبارت است از )تصویر 1(:

ینشگری و معماری آفر

س��خن را با ذکر مطلب��ی از زنده ی��اد »منوچهر مزینی« 
ت و آفرینش��گری« در هُنر  قیّا

ّا
در ب��اب »ارزش و جای��گاه خلا

و معماری آغ��از می کنیم؛ آنجا که در مقال��ه »هُنر، معماری 

رسطویی و آفرینشگری معماری؛ ماخذ: نقره کار، 1385، ص 105.
َ
نمودار 1. علل ارسطویی افرینشگری در هنر؛ ماخذ: علل چهارگانه ا

رسطویی از دیدگاه مددپور )ماخذ: نقره کار، 1385، ص 106(
َ
تصویر 1. افزودن علل پنجم بر علل چهارگانه ا
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و شهرس��ازی« در رابط��ه ب��ا نوآوری م��ی آورد: »ن��وآوری از 
ویژگیهای اصلی آثار هُنری خواه نقاش��ی و یا معماری است، 
ام��ا یادآور می ش��ویم که ن��وآوری در عرص��ه هُنرهای بصری 
آس��انتر صورت می گیرد تا در عرصه معماری و شهرسازی.« 
)مزینی، 1379، ص 22(. زنده یاد »سیدهادی میرمیران« در 
ت؛ لازمه  قیّا

ّا
مقاله »مسجد سپهسالار« در ذیل مفهومی »خلا

وجودی مفهوم معماری« به این نكته اش��ارت دارد که: »دوم 
این که در تمامی آثار معماری یک وجه مشترک وجود دارد و 
ت به دو شكل در اثر معماری  قیّا

ّا
ت اس��ت. این خلا قیّا

ّا
آن خلا

ب��روز می کند: یک�ی »خلّقیّت نظ�ری«، یعن�ی آن مبنای فکری 
که اثر معماری بر اس�اس آن اس�توار می ش�ود؛ و دیگ�ر »خلّقیّت 
فضایی« اس�ت که »بخش معمارانه« آن اثر را تشکیل می دهد. هر 
اث�ر معماری که فاقد خلّقیّت باش�د، نمی تواند در سلس�له عظیم 
آثار تاریخ معماری جهان جایی داشته باشد. اگر اثار معماری را از 
زاویه فضایی بررسی کنیم، معماری دوره قاجار ارزش بالایی پیدا 
می کن�د و در جای�گاه برتر و تکام�ل یافته تری نس�بت به معماری 
دوره ه�ای خ�ود ق�رار می گی�رد« )میرمی��ران، 1375، ص 56( 

)نمودار 2(.
»داراب دیبا« نیز در مقاله »حصول زبانی برای معماری 
ت را لازمه معماری می داند: »طراحی  قیّا

ّا
امروز ایران«، »خلا

در ای��ران، نیاز به پژوهش، عش��ق، اصال��ت وجوی، هوش و 
ت دارد. برای دسترس��ی ب��ه این زبان و بیان  قیّا

ّا
ن��واوری و خلا

معماری جدید به برقراری س��اختاری مفهومی نیاز است که 
در آن عناص��ر و کلمات بیانی، همان س��طوح و احجامی اند 
ک��ه این کلی��ت ترکیبی را انتق��ال می دهن��د.« )دیبا، 1378، 
��ت و آفرینش��گری  قیّا

ّا
ص 31(. »هاش��م هاش��م ن��ژاد«، خلا

را از ویژگیه��ای معم��اری ای��ران می داند؛ آنجا ک��ه در مقاله 
»جس��ت و جوی ضرایب نهفته در میراث کهن« می نویسد: 
»معماری ایرانی دارای ویژگی هایی اس��ت که در مقایس��ه با 
معماری کش��ورهای جهان از ارزش و رم��ز و رازی مختص 
ب��ه خود برخ��وردار اس��ت...طراحی متناس��ب، هندس��ه ای 
ت هایی نو  قیّا

ّا
بدیع، تناس��باتی موزون، س��ازه هایی دقیق و خلا

و بالاخ��ره تزییناتی گوناگون...« )هاش��م ن��ژاد، 1374، ص 
 .)45

ت ب��ه عنوان یك��ی از اهرم های اصلی پیش��رفت  قیّا
ّا
خلا

تمدن بش��ری در هم��ه اعص��ار و در تمامی هُنره��ا از جمله 
معم��اری مطرح بوده اس��ت. وی نوآوری ی��ا بدعت به عنوان 
م��لاک اصلی��ت1 اثر هُنری، ریش��ه در زیبایی شناس��ی دوره 
رمانتیسیم دارد. هرچند این پدیده بارها از طرف برپاکنندگان 

1. Originality

نمودار 2. مواضع هستی شناختی در آفرینش معماری و تعامل همزمان کشف و خلق در آفرینشگری معماری؛ ماخذ: ترسیم نگارندگام 

بر اساس انصاری و معظمی، 1384
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جنبشهای احیای معماری تاریخی و نظریه پردازان معماری 
تیپولوژی��ک م��ورد حمل��ه واقع ش��ده اس��ت، ول��ی واقعیت 
ای��ن اس��ت که ب��رای رد آن ب��ه بازنگری در مفه��وم معماری 
نی��از داریم: یعنی روش��ن کنیم که آیا معم��اری را هُنری آزاد 
می دانی��م ی��ا پیش��ه ای صنعتگران��ه. تصور رایج ام��روزی در 
یاران مش��ابه تصور عامیانه قرن نوزدهم اروپاییان از معماری 
اس��ت. طبیعتا در یک پیشه، تداوم از ابداع و اجرایی بودن از 
هُنر مهمتر اس��ت و ضوابط و مقررات از نظریه ارزش��مندتر. 
با مطرح کردن معماری س��نتی، باید یادآور ش��ویم که نه تنها 
��ت بلكه حتی بدعت با س��نت منافات ن��دارد. به گفته  قیّا

ّا
خلا

ونتوری، هُنرمند اگرچه بر سنت خود می شورد، ولی به دلیل 
همین ش��ورش اس��ت که در سنت ش��رکت می جوید )افشار 

نادری، 1374، ص 64(.
ت در دوره جدید  قیّا

ّا
»یاکوولو« )2000( نیز مس��اله خلا

را به صورت مرحله ای مجزا برمی شمرد که در انتهای سیری 
چهارگانه قرار گرفته است. این مراحل عبارتند از:

»پیدای�ش، تغیی�ر و چرخ�ش در عص�ر قدی�م«: در ای��ن ن��گاه،   .1

ت در سیری س��ه گانه تعریف می گردد که در ابتدا  قیّا
ّا
خلا

با پیدایش امری ش��كل می یابد و در دومین مرحله دچار 
تغییر و تحولاتی گش��ته و در انتها به یافتن راه و مس��یری 

دیگر می انجامد.
ینش، قرون وسطی تمدن مسیحی«: در این دوره، آفرینش  »آفر  .2

نش��ات گرفت��ه از اراده آزاد و نیروی متعالی برتر دانس��ته 
می شد. بنابراین و با توجه به اینكه انسان در مقام خداوند 
قرار ن��دارد، چی��زی را از هیچ نمی توان��د بیافریند، پس 
آفرینشی که توس��ط آدمی صورت می پذیرد یا به صورت 
تقلی��دی از آفرینش الهی اس��ت و یا اص��لا به عنوان یک 

آفرینش نمی تواند شمرده شود.
»تکام�ل در عص�ر جدید«: مهم ترین عامل موثر بر توس��عه   .3

مفروض��ات علم��ی و قطع��ی مكانیس��م های آفرین��ش، 
برنامه ه��ای تكاملی مدرن می باش��ند. با وجودی که ایده 
تكامل��ی ارگانیس��م های زنده می تواند ب��ه صورت مكرر 
در تاری��خ فلس��فه و عل��م دی��ده ش��ود؛ »امپدوکلس«1، 
»دیدروت«2 و »لام��ارک«3، لیكن نظری��ه فرآیندهای 
تكاملی داروین که انتخاب طبیعت را اصل می انگاشت 

1. Empedocles
2. D. Diderot
3. J.B Lamarck

توجه همه جانب��ه به این امر را موجب گردید. این نظریه 
به گونه ای خاص تر توس��ط تامپس��ون در مورد چگونگی 
رش��د و ش��كل گیری فرم های طبیعی و زیس��ت شناسانه 
م��ورد مطالعه ق��رار گرفت و ب��ه نظری��ه تغییرپذیری فرم 
انجامید. هنگام تعمیم این نظریه به معماری مش��كلاتی 
پدی��د می آی��د، آنتونیادُس اساس��ی ترین مش��كل راهبرد 

تغییر پذیری فرم را در مقوله معناشناختی می داند.
ت به معنی  قیّا

ّا
قیّت در عصر پست مدرن«: بدین سان خلا

ّ
»خلا  .4

جدید آن، ویژگی عصر پس��ت مدرن قلم��داد می گردد. 
این مساله در معماری با فروپاشی اصول معماری مدرن 
ش��كل می گی��رد؛ ول��ی در ادامه، ب��ه نوع��ی تقلیدگرایی 
سطحی از معماری کلاسیک می انجامد. در واقع دیدگاه 
ت معماری، تاریخ گرایی پس��ت م��درن واقعه ای  قیّا

ّا
خلا

ناچیز و نه چندان درخور اهمیت اس��ت، چراکه انچه به 
دس��ت این رویكرد صورت پذیرف��ت، تنها احیای پارتی 
بوزار به عنوان عاملی تس��ریع کنن��ده طراحی بود، لیكن 
ت ب��ی بهره بود. پس از تماس  قیّا

ّا
در واق��ع از اصالت خلا

ت در  قیّا
ّا
ب��ا علم و درگیر ش��دن تمام با آن اس��ت ک��ه خلا

عصر جدی��د معنای علمی به خ��ود می گیرد )انصاری و 
معظمی، 1384، صص 56-45(.

گستره اِلهام ها در معماری

در رابط��ه ب��ا گس��تره اِله��ام می ت��وان اش��اره داش��ت که 
سرچش��مه اصلی هُنر، اِلهام و کشفی است که توسط عقل یا 
خیال تا مرحله ش��كل و صورت مادی نازل می ش��ود. در این 

راستا سه نظریه از هم قابل تفكیک است:
»اِلهام های پس�ینی: نس�بی، اعتباری و عص�ری« )اِلهام تكامل   .1

پذی��ر انس��ان از جامعه، تاری��خ، طبیعت و انس��ان(: این 
دی��دگاه اگرچ��ه لازم��ه ی��ک فرهن��گ و تمدن اس��ت اما 
امروز همه س��احات هُنر را درب��ر گرفته و جایی برای هُنر 
فرازمان باقی نگذاش��ته است؛ چراکه دس��ت یابی به این 
سرچشمه ها آس��ان تر و امكان پذیر تر است؛ در حالیكه 
برای رسیدن به سرچشمه های بی زمان باید از رنگ زمانه 

فاصله گرفت و از افقی فرازین به زمانه نگریست.
»اِلهام های پیش�ینی: مطلق و فرا زمان« )اِلهام فرازمان بش��ر از   .2

معب��ود، روحف ملك��وت و طبیعت(: این دی��گاه حالتی 
پیش��رو و غیر مردم��ی دارد و در برخی مكات��ب آوانگارد 
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و خط ش��كن وجود دارد. بس��یاری از دیدگاه های شرقی 
و دین��ی هم ب��ه این دی��دگاه نزدیكند. »محم��د مددپور« 
در کت��اب »تجلی��ات حكمت معنوی در هُنر اس��لامی« 
ل و محاکات اس��تف اما  می گوید: »علت مادی هُنر تخیُّ
عل��ت فاعلی غیر از محاکات اس��ت. در اینج��ا آدمی با 
معرفت و اِلهام و جذبه که مبداء معرفت اس��ت س��روکار 
دارد، جذبه حالتی اس��ت که در آن شعور و وجدان فردی 
انس��ان تحت تاثیر و اس��تیلای القائاتی ق��وی و عالی فرو 
ریخته، و وجود خود را در وجودی متعالی مستغرق بیابد 
و احس��اس بهجت و سعادت می کند. )مددپور، 1374، 
ص 24(. »مهدی حجت« نیز مایه اصلی آفرینش هُنری 
را درد درون��ی هُنرمند می داند )حجت و ندیمی، 1362، 

ص 52(.
»سرچش�مه فراگی�ر« )دانش فرازمان و تكامل پذیر برخاسته   .3

از وحی و سنت نبوی(: گسترده ترین مباحث در این زمینه 
را بای��د در میان برخی س��نت گرایان به وی��ژه بورکهارت، 
ش��وان و نصر یافت. نصر سرچش��مه هُنر اس��لامی را در 
خود اسلام دنبال می کند و ریشه هُنر در ابعاد باطنی دین 

اسلام جستجو می کند. 

ینشگری در معماری ایران آفر

ت  قیّا
ّا
در هر حال، در رابطه با دوره شناسی تاریخی »خلا

ت در  قیّا
ّا
در معماری« می توان اش��اره داشت که: »مفهوم خلا

همه دوره های تاریخی یكسان نیست، مثلا سه دوره معماری 
ایران در مواجه با دوره های مشابه غرب را در نظر بگیریم:

دوره اول، »دوره کلاس��یک« است. در ان دوره که مبتنی   .1
بر نظام اس��تاد و شاگردی است، ش��اگرد در حین کار از 
اس��تاد می آموزد تا خود را به درجات بالاتر و س��رانجام 
اس��تادی برس��د. در ای��ن جا تكرار س��نت اصل اس��ت. 
اس��اس سنتف فرهنگ س��نت تكرار الگوهاست. در این 
قه فق��ط در بخش ه��ا و موارد 

ّا
فراین��د تكرار، عم��ل خلا

بس��یار خاصی می تواند صورت بگی��رد. تكلیف جامعه، 
کارفرما، استادکار و محصول تولید شده مشخص است؛ 
رابطه اس��تاد و شاگرد مشخص است و ابهامی در این که 
کار چگون��ه بای��د انجام پذی��رد، وجود ن��دارد. این دوره 
کلاسیک در همه جای دنیا هزاران سال به طول انجامید 

و در ایران نیز همین طور.

در دوره دوم، با تاس��یس دانش��كده های معم��اری، نظام   .2
آم��وزش تغیی��ر کرد و ارتباط اس��تادان و ش��اگردان دیگر 
نمی توانست مثل گذشته باشد. مضمون کار هم متفاوت 
ش��د؛ این ب��ار معماری م��درن در تطابق ب��ا جهان مدرن 
مطرح ب��ود. در ای��ن دوره ه��م اهداف کمابیش روش��ن 
��ت در ای��ن دوره مفهومی محدود  قیّا

ّا
بودن��د. مفهوم خلا

به تجربه باهاوس��ی بود، مبنی ب��ر ترکیب احجام خاص 
هندس��ی که هنوز کمابیش همان هندس��ه اقلیدسی بود و 
چون معلم می دانس��ت یا فرض می ش��د ک��ه می داند چه 
می کن��د و جه��ت کار هم بنا ب��ه اصول معم��اری مدرن 
روش��ن بود، ارتباطی میان معلم و شاگرد برقرار می شد و 

گفت و گو می توانست جریان یابد. 
دوره س��وم از ده��ه 1350 به بع��د در ای��ران و 1970 به   .3
بعد در غرب ش��روع ش��د. این دوره بعد از مدرن است، 
به یک معن��ا دوره بحران مدرنیته ک��ه در همه چیز نوعی 
عدم یقین هس��ت: اصول دموکراس��ی، فرهنگ، اقتصاد 
همه مورد تردید قرار می گیرند و طبعا این ها در معماری 
تاثیر می گذارد. گذشته گرایی در معماری در همین دوره 
مطرح می شود و ما هم به این فكر می افتیم که اگر به این 
ترتیب عم��ل کنیم، به هویت اصیل خودمان می رس��یم، 
ت و  قیّا

ّا
که نرس��یدیم. در این ش��رایط بحرانی مس��اله خلا

تجرب��ه به نحو دیگ��ری مطرح می ش��ود...از طرفی، کار 
ب��ه بیرون از دانش��گاه به دلیل پیش��ینه چهل پنجاه س��اله 
وابستگی ما به سنت مدرن هنوز در حوزه معماری مدرن 
صورت می گیرد، معماری مدرن غربی هم نداش��ته ایم؛ 
چی��زی به ن��ام معماری جدید داریم ک��ه کار خرفه ای در 
محدوده آن صورت می گیرد. این حوزه س��نت های خود 
و اس��تادکارهای خ��ود را پیدا کرده، تغییر این س��نت هم 

چندان آسان نیست« )صارمی، 1377، ص 18(.
در رابطه با مقوله »رابطه س��نت و نوآوری«، ش��یخ زین 

الدین چنین اشاره می کند:
��ت که در جه��ت تعالی اثر  قیّا

ّا
»ن��وآوری و آزادی و خلا

کار کرده اند، قصدش��ان یكس��ره برهم زدن نبوده است. بلكه 
گش��ودن راهی دگر را که نظری هم به گذش��ته داش��ته باشد، 
تی که در اثری  قیّا

ّا
وجهه همت خویش قرار داده اند )مانند خلا

مانند مس��جد س��ید اصفهان دیده می ش��ود ب��ه خصوص در 
نماهای اطراف حیاط خود و یا مسجد و مدرسه آقا بزرگ در 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

25
-0

5-
23

 ]
 

                             7 / 20

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-1989-en.html


272

فصلنامه مدیریت شهری
Urban Management

ضمیمه شماره 48 پاییز 1396
No.48 Autumn 2017

کاشان« )شیخ زین الدین، 1378، ص 169(.
��ت در معم��اری ای��ران«،  قیّا

ّا
همچنی��ن در مقول��ه »خلا

»هاش��م هاشم نژاد« به این نكته اشارت دارد که: »هُنرمندان 
و معماران هندس��ه را به عنوان تصویری انتزاعی از ترکیباتی 
که در ماورای جهان مادی گام برمی دارد  و به نوعی به سوی 
نیروی الهی کشیده می شود، به کار گرفته اند. در این ترکیبات 
مفاهی��م هماهنگی، میزان و وح��دت به صورت قوانین اصل 
ت و طراحی متجلی می ش��ود و هندس��ه گسترش خود  قیّا

ّا
خلا

را در یان اش��كال می یابد...« )هاشم نژاد، 1374، ص 46(. 
ش��یخ زین الدین در مقاله »فرم در معماری« اش��اره می کند: 
ت گاه از قالب ه��ای متداول می گذرد  قیّا

ّا
»ام��ا ن��وآوری و خلا

و چیزهایی را که با س��نت قرابت��ی ندارند، می آفرینند؛ این ها 
ت نیست  قیّا

ّا
تناقضی ندارندو انضباط و روش مندی دشمن خلا

و عدول از س��نت هم همواره دلیل بی ارزشی و آشوب طلبی 
نیس��ت« )ش��یخ زین الدین، 1378، ص 169(. »علی اکبر 
صارمی« در مقال��ه »جایگاه معماری ایران در جهان امروز« 
ت در اثر  قیّا

ّا
در رابط��ه با چگونگی و الت��زام تحقق پذیری خلا

معماری معماران، چنین اشاره می کند: »یكی از آگاهی های 
اساس��ی معمار امروز، داش��تن حساسیت به این امر است که 
چه چیزی به صورت مد روز مطرح شده و عمری کوتاه دارد 
و چه چیزی ماندگارتر و بادوام تر از کلیش��ه های رایج است؛ 
م��واردی که نمونه های آن در همه جا پراکنده اند و می تواند با 
کمی دقت آنها را ش��ناخت. سوال بعدی که بلافاصله مطرح 
می ش��ود این اس��ت که گام بعدی معماران اگ��ر بخواهند در 
دام کلیش��ه ها )اعم کلیشه های تاریخی و یا امروزین( نیفتند، 
چیس��ت؟ در این جا تنها راهی که ظاهرا باقی می ماند، خلق 
فضاها و فرم های جدید اس��ت، ولی آی��ا چنین چیزی امكان 
پذیر اس��ت که هرب��ار و در هر اقدام طراحی، اع��م از پروژه 
ت جدید زد؟ ایا  قیّا

ّا
مدرسه ای و یا کار حرفه ای، دست به خلا

در جهان کنونی زمینه ای وج��ود دارد که هر معمار به تنهایی 
بتوان��د نظریه خود را خلق کند و معماری خود را بس��ازد؟« 

)صارمی، 1377، ص 19-13(.

ینشگری در معماری فنون آفر

پروفس��ور فلامك��ی در کت��اب »ش��كلگیری معم��اری 
در تج��ارب ای��ران و غ��رب« در زمینه ابداع چنی��ن می آورد: 
 هر معم��اری به پیوند دادن و ج��دا کردن و ترکیب 

ً
»معم��ولا

ک��ردن و تقدم و تاخر بخش��یدن به فضاهای کالبدی اندیش��ه 
می کند اگر نتواند به ابداع در س��طح کاربردی بنا دست یابد، 

به کمال نمی رسد.« )فلامكی، 1385، ص 346(.
»برنارد چومی« در »ش��ش مفهوم در معماری معاصر« 
با اش��اره به فنون آش��نایی زدایی، می آورد: »اگر آرمان رایج، 
آرمان ش��ناخت است- شناختی که با انگاره های معلوم که از 
مدرنیس��م دهه بیست یا کلاسی سیس��م قرن هیجدهم ناشی 
می شود- چه بسا نقش انسان این است که آشنایی زدایی کند. 
اگر این شناخت جدید، جهان را واسطه قرار دهد، و واقعیت 
اوراق ش��ده ما را بازگو و تقویت کند، چه بسا و چه بسا دقیقا 
انسان باید از این گونه اوراق شدن سود جوید، و فروپاشی را 
با س��تایش فرهنگ تمایزها، با ستایش و تشدید عدم قطعیت 
و مرک��ز و تاریخ، پ��اس بدارد...به وی��ژه در معماری، تصور 
آشنایی زدایی همواره وسیله مشخصی است. گرچه طراحی 
پنجره ها تنها س��طحی بودن تزئین پوسته را منعكس می کند، 
اما ما به خوبی می توانس��تیم جس��ت و جوی راهی را که بی 
پنجره باش��د در پیش بگیریم. گرچه طراحی ستون ها، جنبه 
اسكلت باربر را منعكس می سازد، اما چه بسا می توانستیم به 
کلی خود را از ش��ر ستون ها خلاص کنیم« )چومی، 1378، 
ص 20؛ بنق��ل و ترجمه ج��ودت و هم��كاران، 1378، ص 

.)56
��ت در معماری  قیّا

ّا
در ادام��ه به تدابی��ری دیگر برای خلا

اشاره دارد:
یق تض�اد«: تضاد همواره مورد بحث و جدل  »تکام�ل از طر  .1

ب��وده اس��ت و اغلب معماران��ی که س��اختمان های خود 
را در تقاب��ل با ش��مای کل��ی زمین بنا می کنند، دش��منان 
طبیعت قلم��داد می ش��وند. بنابر این اصل کلی، بیش��تر 
معماری کلاس��یک – مثل پارتنون و دیگر معابد باستانی 
– ضد طبیعت محس��وب می ش��وند. می ت��وان گفت که 
س��اختمان های تماش��ایی ی��ا »ب��ه ظاهر طبیع��ی« لزوما 
طبیعی نیس��تند و از ط��رف دیگر، در ص��ورت پیروی از 
قوانی��ن طبیعت، دارا ب��ودن منطقی درونی و س��اختاری 
و نی��ز واج��د نگرش جهانی ب��ودن حتی یک ف��رم کاملا 
س��اختمانی و مصنوع دست بشر، می تواند در هماهنگی 

کامل با طبیعت باشد )انتونیادُس، 1381، ص 415(.
»جامعی�ت و عناص�ر منطقه ای«: ش��كی نیس��ت که طبیعت   .2

اس��كاندیناوی، آب و ه��وا و مصای��ب فصل��ی آن، نقش 
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مهم��ی را در تمایل منحص��ر به فرد معم��اران آن منطقه 
به طبیعت داش��ته اس��ت. هر سه پیش��گام برجسته عصر 
حاضر، الیل سارینن، گونار آسپلوند، و آلوار آلتو، روابط 
و رویكردهایی ش��خصی نس��بت به طبیعت داشته اند که 
ق��ه و ترکیبی آنه��ا را در 

ّا
تمام��ی جنبه ه��ای تاملات خلا

برمی گرفت، و بنابراین می توان آنها را نمونه بارز الگوی 
»جامعیت طبیعی« قلمداد کرد.

رهای�ی: ویژگ��ی رها فك��ر ک��ردن و دیوانه وار ب��ودن برای   .3

رات 
ُّ
 آشناس��ت ک��ه از آن می توان ب��ه تفك

ً
معم��اران کاملا

قانه در آثار معماری »دیكانستراکش��ن« اش��اره کرد. 
ّا

خلا
در ای��ن رابط��ه می توان گفت ک��ه: »هر تجرب��ه معماری 
واجد عناصر ناش��ناخته جدیدی است، حتی اگر مسائل 
کم��ی و مهندس��ی آن با تجربه های دیگر مش��ابه باش��د، 
مس��ائل مربوط ب��ه زیبای��ی، انتظ��ارات، ترجیحات، دل 
مش��غولی های ط��راح و دلزدگی ه��ای او هم��ه ع��وض 
می ش��وند، زی��را اگ��ر نش��وند که اث��ر جدی��دی حاصل 
تی در کار نیست، امروز ممكن است به  قیّا

ّا
نمی شود، خلا

س��بب مفاهیم جدید این آزادی ها و انتخاب ها نامحدود 
جلوه کند، در گذش��ته امور تحت انضباط بیشتری بوده و 
س��بكها تا حدی انتخابها را منضبط می کرده اس��ت، اما 
ت یكس��ان نیستند. با  قیّا

ّا
بازهم هیچ دو اثر بزرگی در خلا

وجود قواعد و انضباط محكم س��نتی، پل خواجو چیزی 
است و پا الله وردیخان چیز دیگری« )شیخ زین الدین، 

1378، ص 169(.
یزاندیش�ی: این ویژگی سبب ش��ده فرد برای حل مسائل  گر  .4

از راه ه��ای مختل��ف و راه حلهای نوآورانه اس��تفاده کند و 
س��عی نماید همیش��ه بر خلاف افراد عادت زده مسائل را 
از راهه��ای غیر معقول خود حل کن��د. این تلاش ها مهم 
ق اس��ت. با بررس��ی پیش 

ّا
رات خلا

ُّ
تری��ن زمینه بروز تفك

ق به موانع بروز 
ّا

ت و ویژگی افراد خ��لا قیّا
ّا

ش��رط های خلا
ت، حفظ  قیّا

ّا
ت می رس��یم. به قول ژان پی��اژه: »خلا قیّا

ّا
خلا

قس��متی از دوران کودکی اس��ت.« )مجله عل��وم و فنون، 
ت(. در رابطه با نگاه متفاوت به  قیّا

ّا
مهر 83، نشس��ت خلا

ت بشمار می رود،  قیّا
ّا
مقوله طراحی، که از لازمه های خلا

»داراب دیبا« می نویس��د: »در وفاداری به فرهنگ و هُنر 
یک س��رزمین حفظ و تكرار گذش��ته مورد نظر نبوده و در 
ق« از ضرورتهای اولیه و 

ّا
طراحی و هُنر، »نگاه پویا و خلا

متقدم بشمار می آید. معماری انتقال دهنده معنی است و 
نه شكل« )دیبا، 1378، ص 34(.

قیّت در معماری
ّ

تکنیک های خلا

این تكنیک ها ش��امل: نمای��ش ارزش، 2- ایجاد ابهام، 
3- ایجاد تنش، 4- تغییر پذیری فرم و س��اختار ش��كنی، 5- 
استفاده از اس��تعاره های محسوس و نامحسوس، 6- استفاده 

از پارادوکس و متافیزیک.«
نمای�ش ارزش: خ��ود ش��امل تكنیک های��ی چ��ون: الف( 

تض��اد، ب( نظ��م و بی نظم��ی، ج( پر و خالی، د( س��بک و 
سنگین، ه( طبیعی و مصنوعی، و( نو و قدیمی می شود:

تض�اد؛ زیگوررات ه��ا در بی��ن النهرین همانن��د کوه های 

مصنوعی در س��رزمینی مس��طح جل��وه می کنن��د. مناره ها در 
فلات ایران خط افق کویر را می ش��كنند و رنگ های درخشان 
و غلی��ظ در فرش ها و لباس های مردمان آن تضادی اس��ت با 
طبیع��ت اطراف خود. ای��ن تضادها در عین ایج��اد تعادل در 
فض��ا باعث افزایش ارزش عناصر تضاد می ش��ود و این تضاد 
قانه ای را که متضاد از فضای یک رنگ و عادت 

ّا
فرم ه��ای خلا

زده حاکم است بوجود می آورد. 
نظ�م و بی نظم�ی؛ در این روش با نوعی بی نظمی در نظم 

مفروض سعی می شود تا فرمی جدید آفریده شود که معماران 
»دیكانستراکش��ن« و همچنین »زیباشناس��ی م��درن« از این 
روش اس��تفاده می کنند. این روش ترکیبی اس��ت از خطوط و 
س��طوح منحنی با خطوط و س��طوح مس��تقیم )افشار نادری، 

1384، ص6(. 
پر و خالی؛ یكی دیگر از روش های ایجاد تضاد و نمایش 

ارزش، استفاده از فضاهای پر و خالی است. یک سطح بدون 
باز ش��و و ب��دون منفذ حال��ت نمادین به فرم معم��اری داده و 
ناظ��ر را از خود دور می کند اما ایجاد منفذها با شكس��ت نور 
و س��طح س��بب جذب ناظر به خود می شود و یک نوع تعادل 
بصری را از تضاد فضاهای پر یعنی سطح فرم و فضای خالی 

یعنی منفذها ایجاد می کند )افشار نادری، 1384، ص8(.
مرکزیت زدای�ی؛ تاماس مک کارتی بر این گمان اس��ت که 

دریدا ساخت شكنی را به معنای مرکزیت زدایی ریشه ای سوژه 
در ارتباط با زبان می داند، نوعی مرکزیت زدایی که به انس��داد 
»هستی شناس��ی« می انجامد و کوشش برای مطلق انگاری و 
مطلق پذیری را محكوم به نیس��تی می کند. نوعی عدم حضور 
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در مرکز یا هر گونه حقیقت فراگیر و پوش��اننده که در راس��تای 
متمرکز ساختن یا معطوف نمودن به نقاط پیرامونی و حواشی 

است )نوذری، 1379، ص474(. 
س�بک و سنگین؛ یک نوع دیگر نمایش ارزش تضاد سبک 

و سنگین در فرم معماری است. القاء حالت سبكی را در فرم 
می توان با اس��تفاده از مصالح ش��فاف و س��بک چون شیشه و 
پلی کربنات ها و سنگین همچون مصالح کدری مانند سنگ 
و آجر و بتون ایجاد کرد که این تضاد در دوره »گوتیک« بسیار 

مرسوم بوده است )افشار نادری1384، ص10(. 
طبیعی و مصنوعی؛ این ش��یوه با اس��تفاده از تضاد مصالح 

ایج��اد می ش��ود؛ یعنی بكار ب��ردن بتون و آج��ر و غیره بعنوان 
مصالح مصنوعی و چوب و سنگ با شكل طبیعی خود بعنوان 
مصالح طبیعی. گچبری دوره اس��لامی و س��نگ در معماری 
»نئوکلاسیک« اروپا القاء همین موضوع است )افشار نادری، 

1384، ص10(.
ن�و و قدیمی؛ ای��ن روش ابتدا در مرمت آثار تاریخی بكار 

رف��ت. قس��متی از بنای قدیمی که تخریب ش��ده بود و امكان 
مرمت نداشت به شیوه نو و با مصالح جدید ساخته می شد تا 
به ارزش تاریخی بنای قدیمی لطمه وارد نشود. از ترکیب این 
تضاد معماران نیز اس��تفاده کردند؛ مانند: »جیمز استرلینگ« 
در ط��رح »اش��تاتزگالری« زیباشناس��ی مدرن را ب��ا فرم هایی 
از معماری »رومانس��ک« کن��ار هم قرار داد )افش��ار نادری، 
1384، ص10(. در زمینه »نو« و »قدیمی«، »سیروس باور« 
در مقاله »البرز زیبا پیدا نیس��ت«، می نویس��د: »آیا می ش��ود 
فضای خانه ما همان فضای قدیم باش��د؟ آیا لازم است برای 
مردم و انس��ان ها یک خان��ه جدید طراحی ک��رد؟ بگذریم از 
ای��ن که آیا فضای زندگی در تمایل به طرف نواوری موثر بوده 
اس��ت یا این که رفت��ار جدید عمومی به فضای خانه، ش��كل 
و ف��رم جدید داده اس��ت. تغیی��ر در طراحی مس��كن یک نیاز 
عمومی اس��ت و لازم اس��ت به طریقی ص��ورت گیرد که فرد 
را با تغییراتی که در اس��تخوان بندی اجتماعی بوجود می آید، 

هماهنگ سازد« )باور، 1375، ص 81(.
ایجاد ابهام؛ نقطه مقابل نمایش ارزش، ایجاد ابهام است. 

با قرار دادن مصالح مش��ابه ب��ا تفاوت کم در کنار هم می توان 
ای��ن حال��ت را در ف��رم نمای��ش داد. »ابهام تكنی��ک ظریفی 
اس��ت که از طریق آن تمایزها تا حد نامحسوس شدن کاهش 
می یاب��د و به لحاظ اِدراکی ش��رایط خاص��ی بوجود می آید.« 

)افشار نادری، 1384، ص12(.
تنش؛ س��اختمان های پیچیده همچ��ون فرم های کابلی و 

سازه های خرپایی این القاء را به ناظر دارد که از قوانین جاذبه 
پیروی نمی کنن��د یا در معماری قدیم ایران��ی مقرنس ها القاء 
حجم س��نگین را داش��تند در صورتی که بس��یار سبک بودند. 
این ش��یوه را تنش در فرم می گویند )افش��ار ن��ادری، 1384، 

ص12(.
پذیری فرم و ساختارشکنی؛ این روش با گسستن فرم ها  تغییر

و ترکیب مجدد آن به شیوه دیگر باعث تولید فرم های جدیدی 
قانه 

ّا
می ش��ود که با توجه به توانایی معمار می تواند بسیار خلا

باشد. به این شیوه »رویش فرم« نیز گفته می شود؛ برای مثال: 
»جیم��ز اس��ترلینگ« در ط��رح »ن��ول« در »رومااینتروتا« از 
تغییر پذیری فرم های س��اختمان های قبلی خود استفاده کرده 

است )آنتونی نیادس، 1385، ص127(.
اس�تعاره های محس�وس و نامحس�وس؛ تصویر یک ایده در 

قانه می تواند 
ّا

ذهن معمار ک��ه پیش زمینه ایجاد یک ف��رم خلا
باش��د تحت تأثیر مفاهیمی چون: فردیت، فرهنگ، س��نت و 
ویژگی های مادی و بصری قرار می گیرد که به اصطلاح به این 
تأثیرات اس��تعاره گرفتن گفته می شود. اگر این استعاره شامل 
ح��الات انس��انی باش��د »نامحس��وس« و اگر ش��امل بعضی 
ویژگی های بصری یا مادی باش��د اس��تعاره »محسوس« بیان 
می ش��ود. با استفاده درس��ت و بجا از این استعاره ها در شكل 
ق، طبیعی به نظر می رسد 

ّا
گیری ایده، رس��یدن به یک فرم خلا

)آنتونی نیادس، 1384، ص65(.
فراتحمیل�ی؛ چوم��ی در ش��ش مفه��وم معم��اری معاصر 

به تعبی��ر فراتحمیلی اش��اره دارد؛ چنان که اش��اره می کند که 
معماری باید قید و بندهای موجود و قالب های فعلی را درهم 
ش��كند و به دنبال خلق معماری متف��اوت، متكثر و برخلاف 
رویه موجود یا گذش��ته گام بردارد. وی چنین اش��اره می کند: 
»زمانی که نخستین بار ژاک دریدا را ملاقات کردم و کوشیدم 
او را متقاعد س��ازم ک��ه آثارش را با معماری مقایس��ه کنم، او 
از م��ن پرس��ید: معم��ار چگونه می توان��د به دیكانستراکش��ن 
علاقمند باش��د؟ چون هر چه باشد، دیكانستراکشن ضد فرم، 
ضد سلسله مراتب، ضد س��اختار و در واقع مخالف تمام آن 
چیزهایی اس��ت که معماری مظهر آن است. من پاسخ دادم: 
دقیقا ب��ه همین دلی��ل.« )چوم��ی، 1378، ص 24؛ بنقل از 

جودت، 1374(.
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پارادوکس و متافیزیک؛ در این شیوه معمار با ایده گرفتن از 

ویژگی های متضاد با ویژگی های فرم اصلی به ایده ای نوآورانه 
می رس��د که به دلی��ل این تضاد مفه��وم، »پارادوک��س« گفته 
می ش��ود. بطور مثال: »گه ری« همراه با »کلاوس اولدنبرگ« 
ب��رای پروژه »ب��ی ینال ونیز« ک��ه مكانی با اصال��ت و آرامش 
دهنده باید باشد، ساختمانی چاقو شكل را پیشنهاد می کنند. 
بط��ور کل معم��اران این ش��یوه می خواهند ب��ا مفاهیم متضاد 
مانن��د جرم و جنایت به فرمی مقدس و آرامش دهنده برس��ند 

)آنتونی نیادس، 1385، ص109(.

معماری ایران پس از انقلاب اسلامی

گرایش اصلی معماران ایرانی در دو دهه بعد از انقلاب، 
معماری در راس��تای میراث فرهنگی و معماری س��نتی ایرانی 
ب��وده اس��ت و حداقل در س��اختمان هایی که زی��ر نظر دولت 
ب��ه اج��را می رس��یدند، گرایش دیگ��ری نمی ت��وان یافت. این 
معماران تحت تاثیر جنبش پس��ت مدرنیس��م کلاسیس��یم در 
صدد برآمدن��د که به معماری معاصر ای��ران، چهره ای ایرانی 
ببخش��ند. در این مدت، س��بكی که از ط��رف دولت حمایت 
شده، نیز گرایش به معماری ایرانی- اسلامی بوده است. این 
گرایش عمدتا در س��اختمان های مهم دولتی که پشتوانه آن ها 
از ط��رف ارگان های دولت��ی تامین می گردد، نمود یافته اس��ت 
)بانی مس��عود، 1388، ص 497(. معماری عصر جمهوری 

اسلامی را می توان به دو دوره مشخص تقسیم نمود:
دوره اول از آغ��از انق��لاب بهم��ن 1357 ت��ا پایان جنگ   .1
ایران و عراق را شامل می شود که در تیر ماه 1367 پایان 

یافت؛
دوره دوم ک��ه دوره تثبیت و بازس��ازی کش��ور را در برمی   .2

گی��رد، از پایان جن��گ تا زم��ان احضر اس��ت )قبادیان، 
1392، ص 295(.

پس از شروع جریان های فرامدرن در معماری جهان که 
همزمان با پیروزی انقلاب اسلامی در ایران بود، دو موضوع 
ب��ه موازات هم دوره جدیدی از معم��اری را در ایران بوجود 

آورد:
 پس از پیروزی انقلاب، معماران ایران 

ً
یكی اینكه اصولا  .1

س��عی کردند که معماری ایران را به س��وی یك معماری 
باهویت مس��تقل متكی ب��ر میراث گذش��ته خود هدایت 

کنند و 
دیگر اینك��ه مبانی معماری فرامدرن نی��ز توجه جدی به   .2
معم��اری گذش��ته س��رزمینها را مطرح می س��اخت. این 
دو موضوع دس��ت به دس��ت هم دادند و آث��اری در ایران 
به وجود امدند که س��بك و س��لیقه معم��اری فرامدرن را 
باتوجه به عناصر معماری گذش��ته ایران درخود داشتند، 
لكن برخورد آنها با معماری گذشته ایران برخورد چندان 
عمیقی نبود و به خصوص عناصر کلیش��ه ای فرامدرن نیز 
ب��ه وف��ور در این آثار به کار گرفته ش��ده ب��ود )میرمیران، 

1378، ص 43( )جدول 1(.

 1357-1367 اوّل  دوره  اس�لامی-  جمه�وری  )*(عص�ر 
)معماری سنّتی و سنّت گرایی(

تی محدودتر از گذشته اجرا شد.  در این دوره معماری سنّا
 در شهرهای تاریخی، به 

ً
تنها در شهرک ها و روستاها و بعضا

صورت موردی و انگش��ت ش��مار مواردی از اجرای بناهای 
تی ملاحظه می ش��ود. با ورود مصال��ح و فن آوری جدید  س��نّا
تی به حاشیه رانده شد  در س��اختمان، به تدریج طرح های سنّا

جدول 1. نحله های نقد و کانون های معنایی خلاقیت آفرین در طراحی معماری ماخذ: مهدوی نژاد، 1384، ص 75.
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ت گردید.  و طرح های مدرن و تكنولوژی جدید جایگزین سنّا
ول��ی در دوره ی اخی��ر نیز س��اختمان های در ای��ران احداث 
شدند که طرح آنها به شیوه ی تاریخی بود ولی با مصالح و فن 
آوری جدید و یا برای عملكردهای نوین اجرا ش��دند. توجه 
ت های گذش��ته، از  ب��ه معماری دوران اس��لامی و احیاء س��نّا
جمله مواردی بود که همخوانی با انقلاب اسلامی و نظرات 
حاکمیت داش��ت. س��اختمان های مذهبی بخش عمده ای از 
ت  بناهای این س��بک را شامل می شود. ویژگی های سبک سنّا

گرایی در دوره ی اخیر به قرار ذیل است:
نماها و نمادهای غالب در طرح بنا به شیوه ی اصفهانی.  -1

پلان بناهای مذهبی، به صورت درون گرا  -2
پلان بناها با عملكرد جدید به صورت برون گرا  -3

نماهای آجری همراه با تزئینات کاشی کاری  -4
کاشی ها به صورت لعاب دار فیروزه ای با نقوش اسلیمی،   -5

ختایی و گره چینی 
 به صورت محدب � طاق و گنبد

ً
بام ساختمان غالبا  -6

بكارگیری فن آوری جدید  -7
تی سازه ساختمان دیوار باربر و یا اسكلت فلزی یا سنّا  -8

اوّل 1357-1367  � دوره  )*( عص�ر جمه�وری اس�لامی 
)معماری مدرن متاخر(

در چال��ش ب��ا ای��ن مفاهیم، دکت��ر »ایرج اعتص��ام« در 
مقاله »بحران هویت در معماری و تبعات آن در نوش��هرهای 
ایران« در ذیل مقوله »جنبش مدرن« و »زبان فرم« و »ابداع« 
م��ی آورد: »جنب�ش مدرن و زب�ان فرم که آن را تح�ت نام معماری 
مدرن می شناس�یم، پ�س از تلش های اولیه و ابداع گرانه مدرس�ه 
گلس�کو و کاره�ای مکینتاش، احتی�ج به روحیه جدید داش�ت. 
اش�کال کار در آنهای�ی ک�ه اب�داع کردن�د و فرمه�ای ن�و آفریدند، 
نیس�ت؛ اش�کال از آنهایی اس�ت که دیگر به دنب�ال بدیهه پردازی 
نرفتن�د و ب�ه کار تقلیده�ای بس�یار س�طحی از معم�اری م�درن 

پرداختند« )اعتصام، 1374، ص 346(.
دکت��ر قبادیان در تقس��یم بندی معماری بع��د از انقلاب 
اسلامی به نتیجه گیری و ویژگی های دوره مدرن متاخر اشاره 
دارد که: س��اختمان های ش��اخص به س��بک معماری مدرن 
 به 

ً
ان��دک بودن��د. در این دوره س��اختمان های م��درن عمدتا

س��بک بین الملل طراحی شدند و سایر س��بک های معماری 
مدرن ملاحظه نمی ش��وند. ویژگی های این س��اختمان ها در 

دوره ی اخیر به قرار ذیل است:
 به ش��كل 

ً
ف��رم بنا به تبعیت از هندس��ه اقلیدس��ی � غالبا  -1

مكعب مستطیل؛
به کارگیری سطوح صاف و خطوط مستقیم؛  -2

تی؛ عدم استفاده از تزئینات سنّا  -3
 
ً
پوش��ش نما با س��نگ، شیش��ه، صفحات فل��زی و بعضا  -4

مستطیل؛
استفاده از مصالح، سازه و فن آوری مدرن؛  -5

اوّل 1357-1367  � دوره  )*( عص�ر جمه�وری اس�لامی 
)معماری پست مدرن( 

در دهه ه��ای بع��د از انقلاب اس��لامی با مطرح ش��دن 
سبك معماری پست مدرن و در دسترس قرارگرفتن  فرمها و 
نمادها و نش��ریات این دوره بسیاری از سازندگان و طراحان 
عرصه ه��ای عموم��ی و خصوصی به جع��ت اینكه مكعبهای 
مدرنشان را مطلوبتر نمایند، از فرمهای جدید به وفور استفاده 
کردن��د )حس��ینی، 1390، ص 21(. ای��ن م��وارد همگون با 
مس��ائلی بودند ک��ه در طی انقلاب اس��لامی در ایران مطرح 
ش��ده بود. با توجه به نگاه به گذش��ته و احیاء و به روز نمودن 
نمادهای معماری تاریخی ایران، این س��بک را می توان ادامه 
س��بک نوگرای��ی ایرانی در دوره ی پهل��وی دوم قلمداد نمود؛ 
لذا دو ش��یوه ی اصفهانی و تهرانی حائز اهمیت بوده اس��ت. 
شیوه ی نو شده تهرانی، به نام سبک نو قاجار مصطلح است. 
در این سبک قوس های نیم دایراه، سنتوری و کلاه فرنگی، که 
 در دوره ی دوم عصر قاجاریه در بناهای شاخص مورد 

ً
عمدتا

توجه قرار گرفت، با کالبد و بدنه ی معماری مدرن ساختمان 
تلفیق ش��ده اس��ت. ویژگی های معماری پست مدرن در این 

دوره بدین قرار است )قبادیان، 1392، صص 314-311(:
به روز نمودن ش��یوه های اصفهانی، تهرانی و یا معماری   -1

بومی؛
ب��رای  م��درن  معم��اری  ب��ا  گذش��ته  معم��اری  تلفی��ق   -2

عملكردهای مدرن؛
تی در نم��ا مانند آجر، کاش��ی و  اس��تفاده از مصالح س��نّا  -3

تی؛ چوب و همچنین تزئینات سنّا
استفاده از مصالح مدرن در نما مانند سنگ پلاک، بتن و   -4

فلز؛ و
بكارگیری فن آوری و امكانات مدرن.  -5
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عصر جمهوری اسلامی؛ دوره ی دوم )1368-1391( 

مترین  پ��س از پای��ان جنگ در تیرم��اه س��ال 1367، مهّا
واقع��ه رحلت ام��ام خمینی)ره( در خ��رداد 1368 بود. آیت 
ا... س��یدعلی خامن��ه ای پ��س از ایش��ان ب��ه س��مت رهبری 
انتخاب شدند. براساس طرحی که در مجلس تصویب شد، 
اختیارات رئیس جمهور افزایش یافت و سمت نخست وزیر 
لین  حذف ش��د. دولت آیت ا... اکبرهاش��می رفس��نجانی اوّا
دول��ت پ��س از جنگ بود. ه��دف دولت جدید س��ازندگی و 
بازس��ازی کشور در سطح گس��ترده بود. لذا طی هشت سال 
زمامداری این دولت، بازسازی خرابی های جنگ به صورت 
سرتاس��ری در کشور آغاز شد و بس��یاری از پروژه های ناتمام 
 آغاز گردی��د. اگرچه تورم در بعضی از 

ً
حكومت ش��اه مجددا

سال ها به بیش از چهل درصد رسید، ولی فعالیت ساختمانی 
در ش��هرها و همچنین احداث راه ها، س��دها و کارخانجات 
م  ب��ه صورت فراگیر ط��ی این مدت ص��ورت پذیرفت. در دوّا
خ��رداد 1376 دولت اص��لاح طلب حجت الس��لام محمد 
ی دولت ایش��ان 

ّا
خاتم��ی برنده انتخابات ش��د. دوره ی تصد

نیز هشت س��ال بود. ش��عار انتخاباتی دولت جدید گسترش 
آزادی ه��ای سیاس��ی و باز ک��ردن فضا ب��رای اب��راز عقاید و 
نظرات مختلف بود. در مورد روابط خارجی، بحث گفتگوی 
ن ه��ا و ارتباط فرهنگ��ی و معنوی با س��ایر مذاهب جزو 

ّا
تمد

دستور کار این دولت بود. بنا به پیشنهاد ایران، سال 2001 از 
ن ها نامگذاری 

ّا
طرف سازمان ملل به عنوان سال گفتگوی تمد

شد. ولی وقایعی چون انفجار دو برج مرتفع تجارت جهانی 
در نیویورک و س��اختمان وزارت دفاع آمریكا در واشنگتن که 
به دست اعراب افراطی در بازده سپتامبر همین سال صورت 
گرفت و در پی آن اش��غال نظامی افغانس��تان و عراق توس��ط 
آمریكا، به تنش میان جهان غرب و کشورهای اسلامی دامن 
زد. در تیرم��اه 1384 محم��ود احمدی نژاد ب��ه عنوان رئیس 
جمه��ور جدید انتخاب ش��د. ش��عار دولت جدی��د، عدالت 
لیه ی انقلاب اسلامی بود.  اجتماعی و بازگش��ت به اصول اوّا
در ط��ی این م��دت تیرگی روابط با غ��رب بلاخص با آمریكا 
فزون��ی یاف��ت. موضوع اش��غال نظام��ی عراق و افغانس��تان، 
احداث نیروگاه برق هس��ته ای ایران و غنی سازی اورانیوم از 
جمل��ه عوامل��ی بودند که به این تیرگی کم��ک کرد )قبادیان، 

1392، ص 315(. 

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری سنّت گرایی( 

با توجه به اس��تحكام و مقاومت س��اختمان ها در مقابل 
تی در  نیروه��ای جانبی، اجرای س��اختمان ها به ش��یوه ی س��نّا
حال حاضر امری منس��وخ ش��ده اس��ت. آنچه که در شرایط 
کنون��ی ملاحظه می ش��ود، احداث بناه��ای مختلف مذهبی 
ت گرایی و با الهام از ش��یوه های  و غیرمذهب��ی به س��بک س��نّا
معماری تاریخی ایران در دوران اس��لامی اس��ت. با توجه به 
وق��وع انقلاب اس��لامی و آرامش و بازس��ازی پس از جنگ، 
ت گرایی بیش از گذشته  ی و سنّا مباحث مرتبط با معماری سنّا
در این دوره مطرح شد. صاحب نظران مختلف در این زمینه 
دی به چاپ رس��ید. 

ّا
بح��ث کردن��د و مطالب و مقالات متعد

ت گرای��ان در این دوره  محس��ن حبیبی درباره ی نظرات س��نّا
می نویسد: 

»ن��گاه به گذش��ته، آموخت��ن از آن و این ک��ه ارزش های 
پایدار معماری و شهرس��ازی گذش��ته می توانند کماکان زبان 
معم��اری و شهرس��ازی بومی امروز ایران را بس��ازند، نكات 
پای��ه ای ای��ن گرایش اند. بر این اس��اس بازگش��ت به فرهنگ 
و هن��ر بوم��ی � از آن می��ان معماری و شهرس��ازی � و میراث 
می است. این گرایش معتقد است  فرهنگی کش��ور امری حتّا
ت هایی هس��تند که با نظرات انس��ان  ت های پای��دار س��نّا س��نّا
ت ها همیش��ه  درآمیخته ان��د و فرهنگ و هنر مبتنی بر این س��نّا
تازه و نواند، خلاقیت را بیدار نگه می دارند و راه را به س��وی 
کمال می گش��ایند« )حبیبی، 1385، ص 55(. »ایجاد ارتباط 
و ان�س ب�ا هن�ر گذش�تگان و مجاه�ده و ت�لش ب�رای خودس�از و 
پذیرفتن فضیلت های اخلقی می تواند هنرمند سرگش�ته امروز را 
در مسیری راهبری نماید که پرچمدار حیاتی نوین در عصر کنونی 
گردد. این بازگش�ت به گذش�ته نیس�ت بلکه رجوع به ارزش های 
مانای�ی اس�ت ک�ه حیات بخ�ش و ص�ورت بخش�نده ب معماری 
گذشته و س�ازنده هویت آینده ماست« )ندیمی، 1385، صص 
تی  77-76(. در این دوره، روش های اجرایی و مصالح س��نّا
در طی دو سده گذشته به مرور به حاشیه رانده شد. امروزه به 
جز در روس��تاهای دور افتاده، این روش ها و مصالح منسوخ 
 به سبب عدم مقاومت و پایداری 

ً
شده اند: دلیل آن هم عمدتا

 ب��اد اس��ت. همچنین 
ً
آنه��ا در مقاب��ل زلزل��ه، س��یل و بعضا

تی  دیواره��ای ضخی��م، دهانه ه��ای کوچک و طاق های س��نّا
ام��روزه کارایی خ��ود را در رویارویی ب��ا روش های جدید از 
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دست داده اند. اگرچه روش های اجرایی گذشته حذف شده، 
تی در معماری  ولی در مقابل ایده ها، اش��كال و تزئینات س��نّا
معاصر ایران همواره حضور داش��ته و دارد. هرکجا که بحث 
از هویت، مذهب و گذش��ته مطرح شده، نمادها و نشانه های 
شیوه های معماری تاریخی به نمایش گذارده شده است. این 
ت گرایی وجهی بارز و شاخص دارد. با  نمادها در سبک س��نّا
ت ایران  ه به حمایت حاکمیت از مذهب، فرهنگ و س��نّا توجّا
زمین، س��اختمان های این س��بک به تعداد روزافزون، با ابعاد 
بس��یار بزرگتر، مصال��ح مرغوبتر و طرح ه��ای متنوع تر اجرا 
ت گرایی در این دوره  ش��دند. لذا اوج ش��كوفایی س��بک س��نّا
اس��ت. س��اختمان های مذهبی بخش عمده ای از بناهای این 
ت گرایی در  س��بک را شامل می شود. ویژگی های س��بک سنّا
دوره ی اخیر به شرح زیر است )قبادیان، 1392، ص 327(:
��ه به مفاهیم و نمادهای معماری دوران اس��لامی در  توجّا  -1

ایران؛
نماها و نمادهای غالب در طرح بنا به شیوه ی اصفهانی؛  -2

پلان بناهای مذهبی به صورت درون گرا؛  -3
پلان بناها با عملكرد جدید به صورت برون گرا؛  -4
نماها با آجر و یا کاشی های لعاب دار فیروزه ای؛  -5

استفاده از تزئینات اسلیمی و گره چینی؛  -6
 به صورت محدب � طاق و گنبد؛

ً
بام ساختمان غالبا  -7

به کارگیری فن آوری جدید؛ و  -8
سازه ساختمان با استفاده از اسكلت فلزی و یا بتنی.  -9

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری مدرن متاخر(

در سرتاس��ر کشور س��اختمان های ش��اخص بسیاری به 
س��بک معماری مدرن احداث ش��د. در این زمینه می توان از 
فرودگاه ها، بیمارس��تان ها، آموزشگاه ها، پایانه های اتوبوس 
ران��ی و قط��ار، وزارتخان��ه ه��ا، مجتمع ه��ای زیس��تی، هتل 
ها، ورزش��گاه ها، بانک ها، س��فارتخانه ها، فرهنگس��راها و 
س��ینماها ن��ام برد. در این دوره، س��بک های معم��اری مدرن 
 س��بک بین الملل و به ندرت تندیس گرایی 

ً
متأخر، خصوصا

و مینیمالیس��م در طرح این س��اختمان ها مش��اهده می شود. 
ویژگی های این بناها به قرار ذیل است )قبادیان، 1392، ص 

:)335
 به ش��كل 

ً
ف��رم بنا ب��ه تبعیت از هندس��ه اقلیدس��ی، غالبا  -1

مكعب مستطیل.
به کارگیری سطوح صاف و خطوط مستقیم.  -2

تی. عدم استفاده از تزئینات سنّا  -3
نمایش مصالح مدرن مانند بتن، فلز و شیش��ه های وسیع   -4

در نمای ساختمان.
اس��تفاده از مصال��ح و ف��ن آوری م��درن ب��رای اج��رای   -5

ساختمان.
بام مسطح.  -6

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری ارگانیك(

اکثر نمونه های ش��اخص معم��اری ارگانیک را طراحی 
باغ و پارک تشكیل می دهد. این باریک ها همواره مورد توجه 
ش��هروندان بوده اند و نزدیكی بیش��تری بین انس��ان و طبیعت 
برقرار می کنند. ویژگی های این سبک در این دوره بدین قرار 

است )قبادیان، 1392، ص 344(:
حداقل دخالت در محیط طبیعی؛  .1

تلفیق محیط مصنوع با محیط طبیعی؛  .2
ترکیب هندسه اقلیدسی با اشكال و فرم های ارگانیک؛  .3

بكارگیری مصالح بومی و نمایش آنها به صورت طبیعی؛   .4
و

همجواری مصالح طبیعی و مصنوعی در کنار یكدیگر.  .5

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری پست مدرن( 

بع��د از نیمه دهه ی 1980 نی��لادی )1364 ه�. ش.( از 
��ت معماری پس��ت مدرن به عنوان یک س��بک آوانگارد  اهمیّا
کاسته شد. دلیل آن این که، این سبک دیگر مسئله ی جدیدی 
برای مطرح شدن نداشت و پویایی خود را از دست داده بود. 
اغلب معماران و نظریه پردازان طراز اول این سبک به سمت 
س��بک های جدیدتر معماری، بالاخص سبک نئوکلاسیک، 
دی به 

ّا
ا کماکان س��اختمان های متعد گرای��ش پیدا کردن��د. امّا

سبک پس��ت مدرن در غرب و کش��ورهای دیگر ساخته شد. 
گرچ��ه، این س��اختمان ها، دیگر همانند گذش��ته مورد توجه 
مجام��ع علمی، حرف��ه ای و مجلات معم��اری نبودند. توجه 
به تاریخ، گذش��ته و هویت یك��ی از مباحث کلید در طراحی 
س��اختمان های ش��اخص در دوره ی اخیر در ایران اس��ت. از 
ت در این دوره، طراحی بیست و  جمله پروژه های حائز اهمیّا
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پنج نمایندگی و بازس��ازی سی و نه نمایندگی ایران در خارج 
از کش��ور بود. بدین منظور مطالعات و جلس��اتی با همكاری 
تعدادی از معماران و اساتید کشور و تحت نظر وزارت امور 
خارج��ه بی��ن س��ال های 1377 الی 1383 ص��ورت گرفت. 
بحث ایده و شكل س��اختمان های نمایندگی ایران در خارج 
ت و هویت گذشته ی ایران به نمایش  از کشور و اینكه باید سنّا
گ��ذارده ش��ود و یا بنایی م��درن با خصوصی��ات ایرانی طرح 
م در جلس��ات مذکور بود )قبادیان،  ش��ود، از موضوعات مهّا

1392، ص 345(. در نتیجه گیری از مباحث آمده است:
»... اگرچ�ه س�نّت های دیری�ن منب�ع ب�ا ارزش�ی ب�رای 
طراحان به ش�مار می روند ولی شایسته است که معمار ضمن 
دوری از تقلی�د کورکوران�ه، ریش�ه های اصی�ل هن�ر معماری 
ایرانی را در طرحی نو پرورش دهد. در این صورت از آنجا که 
معمار خو از سنّت ها و باورها متأثر است، کار او در هر حال 
محل تجلّی معیارهای ارزش�مند مورد نظر خواهد بود. برای 
ای�ن کار به کارگیری و یا عدم به کارگیری نش�انه های معماری 
ایرانی ی�ا معانی خاص مورد نظر نیس�ت بلکه به نوعی القاء 
آن معانی و حس�ن ایرانی در کار اس�ت که اهمیّت دارد و این 
قطع�اً در توان معمار توانمند ایرانی اس�ت که خود برخوردار 
از زندگی ایرانی و با س�نّت های آن آشنا بوده است« )بانک، 

1383، ص 11(.
ویژگی های س��بک پس��ت مدرن در این دوره بدین قرار 

است )قبادیان، 1392، ص 357(:
ه به زمینه های فرهنگی و اجتماعی و قواعد معماری  توجّا  -1

تاریخی و یا بومی.
ب��ه روز نمودن نمادها و یا مفاهیم معماری گذش��ته برای   -2

تی و یا مدرن. عملكردهای سنّا
بكارگیری نظم هندسی و تقارن محوری در طرح بنا.  -3

استفاده از آجر و یا سنگ در نما.  -4
استفاده از کاشی لعاب دار و تزئینات انتزاعی.  -5

بكارگیری مصالح و فن آوری مدرن.  -6

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری های تك و معماری اکو تك(

ب��ا وجودی ک��ه از عمر معماری های  ت��ک حدود چهار 
 معدودی به این سبک 

ً
ا ساختمان های نسبتا دهه می گذرد، امّا

در ایران س��اخته ش��ده اس��ت. دلیل عم��ده ی آن می تواند به 

لحاظ نیاز به تكنولوژی پش��رفته ب��رای اجرای این گونه بناها 
باشد. در شرایط فعلی بستر لازم و امكان استفاده از فن آوری 
بسیار پیشرفته که مورد نیاز ساختمان های  تک است در ایران 
 زیاد برای احداث و 

ً
محدود است. دلیل دیگر آن هزینه نسبتا

نگهداری این گونه ساختمان ها است که آن نیز عامل دیگری 
جهت احداث کم ش��مار این ساختمان ها می باشد. در رابطه 
با معم��اری اکو � تک، تعدادی طرح دانش��جویی و مقاله در 
مجام��ع مختلف علمی و حرف��ه ای ارائه ش��ده، ولی تاکنون 
ساختمانی به س��بک اکو � تک در ایران احداث نشده است. 
ویژگی های س��بک های اکو � تک در ای��ن دوره را می توان در 

موارد ذیل عنوان نمود )قبادیان، 1392، ص 365(:
نمایان نمودن سازه، تأسیسات و نظام گردشی.  -1

شفاف نمودن بدنه و اجزاء ساختمان.  -2
بكارگیری مصالح براق فلزی و یا بتن نمایان در س��طوح   -3

ساختمان.
استفاده از اجزاء کششی سبک.  -4

عدم استفاده از نمادها و یا تزئینات تاریخی.  -5

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری سبز(

تع��دادی س��اختمانی ب��ه ظاه��ر های  ت��ک نی��ز در طی 
دو ده��ه ی اخی��ر در خیابان ه��ای لوک��س ته��ران و بعضی از 
شهرستان ها احداث شده اس��ت. در اغلب موارد، ورق های 
براق فلزی برای پوش��ش نهایی بنا مورد استفاده قرار گرفته و 
خرپاها و س��تون های بزرگ و ملون ب��ر روی این بناها نمایان 
شده است. ولی این اس��كلت های زیبا، در عین حال فریبنده 
نیز هستند زیرا هیچ گونه عملكرد سازه ای ندارند. به عبارتی 
س��اختمان به روش معمول اجرا شده و برای بزک آن چندین 
تی��ر فلزی و ی��ا چیزی ش��بیه آن ب��ر روی نما نص��ب گردیده 
است. باید بیان داش��ت که در این گونه بناها، این تكنولوژی 
پیشرفته نیس��ت که به صورت نوظهوری، یک مسیر جدیدی 
ف��راروی صنعت س��اختمان ایران قرار داده اس��ت. این بناها 
تقلیدی س��طحی از س��اختمان های غربی، ب��دون ارایه هیچ 
گون��ه نوآوری و راهكار تازه در اس��تفاده از فن آوری نوین در 
س��اختمان می باش��ند. در مرحله ی تخریب ساختمان، سعی 
بر این اس��ت که مصالح س��اختمانی از قبیل آجر، سنگ و یا 
د قرار گیرد و ضایعات و آنچه که 

ّا
تیرآهن مورد اس��تفاده مجد
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د نیست نیز به صورت صحیح دفن شود. 
ّا

قابل استفاده ی مجد
تی در ایران، با توجه به  اکثر قریب به اتفاق س��اختمان های سنّا
 اقلیم در هر منطقه طراحی و احداث شده اند )قبادیان 1389، 

ص 2(. 
تی در رش��ت و یا ساری،  طرح و مصالح خانه های س��نّا
متف��اوت از خانه هایی اس��ت ک��ه در یزد و یا کرمان س��اخته 
شده اس��ت. ولی با ورود تكنولوژی جدید به کشور، موضوع 
اقلیم به حاشیه رانده شد و تجهیزات مدرن جایگزین شرایط 
اقلیمی برای فراهم نمودن آس��ایش انس��ان در داخل بنا شد. 
نیاز به کاهش روزافزون مصرف انرژی در کش��ور و همچنین 
م و  نیاز به کاهش آلودگی در شهرها، از جمله موضوعات مهّا
ت در جامعه امروز ایران اس��ت. در دانشكده های  حائز اهمیّا
معماری در ایران تا قبل از س��ال 1357، مسائل اقلیمی حائز 
ت��ب چندانی در این مورد ب��رای آموزش به 

ُ
��ت نبود و ک اهمیّا

د دانشگاه ها 
ّا

دانش��جویان وجود نداش��ت. با بازگش��ایی مجد
در اوای��ل دهه ی 1360، موضوع اقلیم جزو دروس رش��ته ی 
معم��اری ق��رار گرف��ت و از آن س��ال تاکنون تع��دادی کتاب 
م به زبان فارس��ی نگاش��ته شده که در دانش��گاه های ایران  مهّا
تدریس می ش��ود. کتاب معماری و شهرس��ازی در اقلیم گرم 
لین کتاب در این زمینه  و خش��ک ایران )توس��لی، 1353( اوّا
اس��ت. کتاب اقلی��م معم��اری )کس��مایی، 1363( و کتاب 
آس��ایش به وس��یله ی معماری همس��از با اقلی��م )رازجویان، 
1367(. بای��د توجه داش��ت ک��ه از جمله نیازه��ا و الزامات 
معم��اری معاصر ایران، گرایش به س��مت معم��اری اقلیمی 
و معم��اری پایدار اس��ت. ویژگی ه��ای معم��اری اقلیمی در 
 ای��ن دوره در ای��ران بدین قرار اس��ت )قبادی��ان، 1392، ص 

:)377
اس��تفاده از اقلی��م جهت فراهم نمودن ش��رایط آس��ایش   -1

انسان در داخل بنا
 انرژی فس��یلی در 

ً
کاه��ش مص��رف ان��رژی، خصوص��ا  -2

ساختمان
کاهش ایجاد آلودگی و ضایعات در محیط زیست.  -3

تی برای تأمین  ب��ه روز نمودن المان ها و کارکردهای س��نّا  -4
آسایش انسان.

اس��تفاده از مصالح، فن آوری و تأسیسات سبز و یا بهینه   -5
شده.

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری دیکانستراکشن(

از نظر شكلی، قرابت بس��یار زیادی بین این طرح ها در 
ایران و س��اختمان های دیكانستراکشن در غرب وجود دارد. 
 بیان نشده 

ً
ولی در اغلب این طرح ها در ایران، آنچه که بعضا

مفاهیم نظری و ش��رح و تحلیل آنها است. توجه به مفاهیم و 
گذر از معماری ش��كلی و استنباط میانی، اهمیت کلیدی در 
ارتقای معماری امروز ایران دارد. ویژگی های این س��بک در 
ای��ران را می ت��وان به قرار ذیل عنوان نم��ود )قبادیان، 1392، 

ص 387(:
ایجاد احساس تعلیق، ناپایداری و پویایی؛  .1

استفاده از سطوح و خطوط مورب و کج و معوج؛  .2
همجواری نمادهای نامربوط در کنار یكدیگر؛ و  .3

ق در یک ترکیب هنرمندانه.
ّا
تداخل احجام و سطوح معل  .4

 1368-1391 دوم  دوره ی  اس�لامی؛  جمه�وری  عص�ر 
)معماری فولدینگ(

همانند معماری دیكانستراکش��ن، بسیاری از نمونه های 
این سبک در ایران در حد طرح باقی مانده است و نمونه های 
ساخته شده بسیار معدود است. اگر چه نسبت به سبک قبل، 
مبانی نظری در طرح های ش��اخص این س��بک بیشتر و بهتر 
تبیین و تحلیل شده است. خصوصیات طرح ها و بناهای این 

سبک به قرار ذیل است )قبادیان، 1392، ص 396(:
تأثیرپذیر بودن فرم ساختمان از شرایط پیرامونی و درونی   -1

پروژه
سیال بودن کالبد، سطوح و خطوط  -2

حرکت نرم و انعطاف پذیر بدنه بنا در سایت  -3
استفاده از خطوط منحنی و شكل پذیر  -4

تأکید بر خطوط و تقسیمات افقی در نما.  -5

نتیجه گیری و جمعبندی 

به ط��ور کلی در یک نگاه، ای��ن دوره در تاریخ معماری 
معاص��ر ای��ران، که فاقد تعداد آثار ش��اخص ب��وده و گفتمان 
نظ��ری معماری نی��ز از دایره محافل نیمه رس��می حرفه ای و 
دانش��گاهی فراتر نمی رود را می توان »دوره سكوت« نامید. 
چراکه به دلیل عدم ثبات و آرامشی که لازمه تحقق جریانات 
پایدار در قالب شكل گیری آثار معماری می باشد و نیز بحران 
اقتصادی کشور در این دوران، نمی توانیم شاهد پیدایش آثار 
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شاخصی در حوزه معماری باش��یم. این در حالیست که این 
دوره می توانس��ت ب��ا دارا بودن قابلیت ایج��اد تحول در تمام 
ش��ئونات اجتماع به جهش��ی ناگهانی و نتایجی چشمگیر در 
معماری دس��ت یابد. ب��ا پایان جنگ تحمیل��ی و آغاز دوران 
بازس��ازی پ��س از آن، جبران صدمات وارده از س��وی جنگ 
و توس��عه اقتص��ادی و اجتماعی، اصلی تری��ن وظیفه دولت 
محس��وب شده و ش��رایط نوینی مهیا گردید که رونق فعالیت 
حرفه ای معماری را می توان یكی از ویژگی های آن به ش��مار 
آورد. نی��از ب��ه توس��عه توانایی ه��ای کمی و کیف��ی نهادهای 
حرفه ای و مهندس��ین مش��اور برای پاسخ به نیاز فوری کشور 
جه��ت تهیه طرح و اج��رای پروژه ه��ای عمران��ی، تبدیل به 
بس��تری مناس��ب برای تكوین و رشد س��ازمان های صنفی و 
حرفه ای، گس��ترش آم��وزش عالی و رونق گفتم��ان معماری 
می ش��ود؛ لذا باوج��ود اندك بناهای خلاق این دوران بیش��تر 
ابداع داشته و هر از گاهی برخی ابداعات اندك دیده می شود. 
در یك تقس��یم بن��دی می توان اب��داع در طراحی فضای 

معماری را مشتمل بر دوره های زیر دانست:
فضای دوره اول: ش�کلگیری اولیه مفهوم طراحی فضایی؛ شامل   .1

کارهای دوران باس��تان می باشد که محصول شكل گیری 
اولیه فضاس��ت. در این دوره فضای خالی درون بی معنی 
است و معماری همانند تندیسی است که در سایت قابل 
رویت اس��ت. به عن��وان مثال می توان از »اس��تون هنج« 
مربوط به 1680 قبل از میلاد نام برد که صورت اولیه آن 

57 ستون روی دو دایره و یک نیم دایره بوده است.
فضای دوره دوم: شکلگیری اولیه مفهوم طراحی سازه؛ معماری   .2

با تحول س��ازه بوجود می آی��د، زمانی که طاق و قوس در 
بناها نمود می یابند. آن چیزی که در بین النهرین، معماری 
روم و غیره، مشاهده می شود. در این حالت درون و برون 
بنا دارای معنی اس��ت، فضاها دارای ش��خصیت هستند 
و بص��ورت سلس��له مراتب طی می ش��وند یعن��ی درون، 
بینابین و ب��رون. در اینجا یک اتفاق دیگری نیز می افتد و 
آن مطرح شدن انسان است و در ضمن درک انسان نیز از 
محیط عوض می ش��ود. یكی از نمونه های این دوره معبد 

پانتئون می باشد.
فض�ای دوره س�وم؛ ش�کلگیری اولی�ه زمینه ه�ای تکنول�وژی و   .3

انقلاب صنعتی؛ معماری مقارن با انقلاب صنعتی اس��ت، 

هنگامیكه مصالح جدیدی چون شیشه و فلز پا بر عرصه 

معم��اری می گذارند. در ای��ن دوره، درون و برونی که در 
دوره قبل مطرح ب��ود از بین می رود و فضاها به هم پیوند 
می خورند و معماری تبدیل به نقاط و ش��بكه می ش��وند. 
فضاهای ب��ازی که آزادی دید دارن��د و دیگر دیوارها در 
امت��داد هم نیس��تند. پدیده پارالكس و ت��وازن بصری نیز 
محصول این دوره است. در این دوره می توان به کارهای 
»میس ون درروهه« چون خانه آجری، غرفه بارسلونا در 

آلمان و ساختمان سیگرام اشاره نمود.
فض�ای دوره چه�ارم؛ ش�کلگیری چندجانب�ه گرای�ی و نحله های   .4

فک�ری؛ دوره ای اس��ت ک��ه معم��اران فضاه��ا را طراحی 

می کنن��د و آنچه را ک��ه می خواهند در پیش��گاه مخاطب 
قرار می دهند. در این دوره جنس��یت فضا مطرح می شود 
و از ت��ک معنایی خارج می ش��ود، فضاهای ش��یزوفرنی 
بوج��ود می آی��د، سلس��له مراتبی دیگ��ر وجود ن��دارد و 
فضاها ریزوم وار هس��تند و هندس��ه نااقلیدس��ی اس��ت. 
بخ��ش اعظمی از کارهای »گرگ لین« و »رم  کولهاس« 

بدین گونه است.
در پی قی��ام مردم ایران و اعتراض به دس��تگاه حكومتی 
د به وطن، ایران را ترک کرد. 

ّا
ش��اه، او با امید بازگش��ت مجد

 در 22 بهمن 
ً
امی��دی که هیچ گاه به واقعیت نپیوس��ت. نهایتا

1357 دولت شاهپور بختیار، نخست وزیر وقت سقوط کرد 
و وی به کش��ور فرانس��ه پناهنده ش��د. در همی��ن زمان دولت 
موقت مهن��دس مهدی بازرگان، تحت رهب��ری امام خمینی 
ت  آغ��از ب��ه کار کرد. اه��داف حكومت جدید، حف��ظ تمامیّا
ارضی کش��ور، استقلال سیاس��ی و خودکفایی اقتصادی بود. 
ت های مذهبی  همچنین بازگش��ت به خویش��تن و احیاء س��نّا
ج��رو برنامه های اصل��ی حكومت و دولت قرار داش��ت. در 
دوران بع��د از انق��لاب اس��لامی معم��اران متع��ددی با بهره 
گی��ری از مضامین مختلف به طراح��ی معمارانه مبتكرانه ای 
پرداختن��د ک��ه مش��حون از زمینه ه��ای اب��داع و خلاقیت در 
معم��اری بوده اس��ت. در این می��ان بهره گی��ری از مضامین 
س��نتی معماری ایران همزمان با اش��اره به ابداع در معماری 
بع��د از انق��لاب اس��لامی، گون��ه ای جدی��د از بكارگی��ری 
مضامین س��نتی را در معماری روز نش��ان دادند. همچنین با 
توجه به گونه های س��بكی معماری بعد از انقلاب اس��لامی، 
در حوزه های فرم و ش��كل )ف��رم معماری و احجام مربوط به 
آن(، مصال��ح و تكنولوژی ه��ای نوین س��اختمانی به فراخور 
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میزان رش��د تكنولوژی ساخت در کش��ور و ارتباط با بستر و 
زمین��ه در معماری و رابطه بن��ا و محیط، نمونه هایی بی بدیل 
از آفرینش��گری و اب��داع در معماری دوران انقلاب اس��لامی 

شكل گرفته است که در ادامه ویژگیهای خاص معماری بعد 
از انقلاب اسلامی در قالب جدول زیر بیان می گردد.

جدول 2. ویژگیهای ابداعی بناهای دوران بعد از انقلاب اسلامی

ویژگیهای معمارانه و طراحی محوردوره

عصر جمهوری اسلامی؛ دوره ی اول 1368-1357

ت  تی و سنّا معماری سنّا
گرایی

 به 
ً
)*( کاش��ی ها به صورت لعاب دار فیروزه ای با نقوش اس��لیمی، ختایی و گره چینی؛ )*( بام ساختمان غالبا

صورت محدب � طاق و گنبد؛ بكارگیری فن آوری جدید؛ )*( س��ازه س��اختمان دیوار باربر و یا اسكلت فلزی 
تی نماها و نمادهای غالب در طرح بنا به ش��یوه ی اصفهانی؛ )*( پلان بناهای مذهبی، به صورت درون  یا س��نّا

گرا، )*( پلان بناها با عملكرد جدید به صورت برون گرا؛ )*( نماهای آجری همراه با تزئینات کاشی کاری

 مستطیل؛ )*( معماری مدرن متاخر
ً
تی؛ )*( پوشش نما با سنگ، شیش��ه، صفحات فلزی و بعضا )*( عدم اس��تفاده از تزئینات س��نّا

 به شكل مكعب 
ً
اس��تفاده از مصالح، س��ازه و فن آوری مدرن؛ )*( فرم بنا به تبعیت از هندسه اقلیدسی � غالبا

مستطیل؛ )*( به کارگیری سطوح صاف و خطوط مستقیم؛

تی؛ )*( اس��تفاده از معماری پست مدرن تی در نما مانند آجر، کاش��ی و چوب و همچنین تزئینات س��نّا )*( اس��تفاده از مصالح س��نّا
مصال��ح م��درن در نم��ا مانند س��نگ پلاک، بتن و فل��ز؛ و )*( بكارگیری ف��ن آوری و امكان��ات مدرن.به روز 
نم��ودن ش��یوه های اصفهانی، تهرانی و یا معماری بومی؛ )*( تلفیق معماری گذش��ته ب��ا معماری مدرن برای 

عملكردهای مدرن؛

عصر جمهوری اسلامی؛ دوره ی دوم 1395-1368

ت گرایی ه به مفاهیم و نمادهای معماری دوران اس��لامی در ایران؛ )*( نماها و نمادهای غالب در طرح بنا به معماری سنّا )*( توجّا
شیوه ی اصفهانی؛ )*( نماها با آجر و یا کاشی های لعاب دار فیروزه ای؛ )*( استفاده از تزئینات اسلیمی و گره 
 به صورت محدب � طاق و گنبد؛ )*( به کارگیری فن آوری جدید؛ و )*( سازه 

ً
چینی؛ )*( بام ساختمان غالبا

س��اختمان با اس��تفاده از اسكلت فلزی و یا بتنی؛ )*( پلان بناهای مذهبی به صورت درون گرا؛ )*( پلان بناها 
با عملكرد جدید به صورت برون گرا؛

)*( ب��ه کارگی��ری س��طوح صاف و خطوط مس��تقیم؛ )*( اس��تفاده از مصال��ح و فن آوری مدرن ب��رای اجرای معماری مدرن متاخر
 به شكل مكعب مستطیل؛ )*( عدم 

ً
ساختمان؛ )*( بام مسطح؛ )*( فرم بنا به تبعیت از هندسه اقلیدسی، غالبا

تی؛ )*( نمایش مصالح مدرن مانند بتن، فلز و شیشه های وسیع در نمای ساختمان. استفاده از تزئینات سنّا

)*( ترکیب هندس��ه اقلیدس��ی با اش��كال و فرم ه��ای ارگانی��ک؛ )*( بكارگیری مصالح بوم��ی و نمایش آنها به معماری ارگانیك
صورت طبیعی؛ و )*( همجواری مصالح طبیعی و مصنوعی در کنار یكدیگر؛ )*( حداقل دخالت در محیط 

طبیعی؛ )*( تلفیق محیط مصنوع با محیط طبیعی.

)*( بكارگیری نظم هندسی و تقارن محوری در طرح بنا؛ )*( استفاده از آجر و یا سنگ در نما؛ )*( استفاده از معماری پست مدرن
ه به زمینه های فرهنگی  کاشی لعاب دار و تزئینات انتزاعی؛ )*( بكارگیری مصالح و فن آوری مدرن؛ )*( توجّا
و اجتماعی و قواعد معماری تاریخی و یا بومی؛ )*( به روز نمودن نمادها و یا مفاهیم معماری گذش��ته برای 

تی و یا مدرن. عملكردهای سنّا

معماری های تك و 
اکوتك

)*( نمایان نمودن س��ازه، تأسیس��ات و نظام گردشی؛ )*( شفاف نمودن بدنه و اجزاء ساختمان؛ )*( بكارگیری 
مصالح براق فلزی و یا بتن نمایان در سطوح ساختمان؛ )*( استفاده از اجزاء کششی سبک؛ )*( عدم استفاده 

از نمادها و یا تزئینات تاریخی.

)*( اس��تفاده از اقلیم جهت فراهم نمودن ش��رایط آس��ایش انس��ان در داخل بنا؛ )*( کاه��ش مصرف انرژی، معماری سبز
 انرژی فس��یلی در س��اختمان؛ )*( کاهش ایجاد آلودگی و ضایعات در محیط زیس��ت؛ )*( به روز 

ً
خصوصا

تی برای تأمین آس��ایش انسان؛ )*( استفاده از مصالح، فن آوری و تأسیسات  نمودن المان ها و کارکردهای س��نّا
سبز و یا بهینه شده.
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جدول 2. ویژگیهای ابداعی بناهای دوران بعد از انقلاب اسلامی )ادامه(
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