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چکیده
عالم، كتاب مبسوطي است كه صفحات آن مملوّ از كلمات نگارنده آن 
است و درست همانند آيات متن وحياني قرآن، داراي سطوح چندگانه 
از  به عميق‌ترين شناخت  قرآن  از  برداشت‌ها  اين  اساس  است.  معنايي 
ذات صور طبيعي و یکفیت وحدت حاکم بر عالم مي‌انجامد. امر وحدت و 
هماهنگی در سرتاسر عالم بیانگر حاکمیت وجه یکفی هندسه از طریق 
حضور قوانین تناسب، توازن، تعادل و ریتم در اجزاء و عناصر عالم است. 
مختلف،  ادوار  طی  در  ایران  اسلامی  معماری  و  هنر  آثار  به  نگاهی  با 
هنرمند مسلمان با استعانت از علم هندسه و ریاضیات، نظم و تناسبات 
هندسی تقرر یافته در طبیعت را که آینه دار کمالی افته ترین نظامهای 
زیبایی است، الگوی خود قرار داده و به خلق آثاری می پردازد که راز 
ابدیت و جاودانگی را در خود دارد. مسئله مهم در این نوشتار آن است 
توحید چگونه  قرآنی  اصل  منظر  از  تناسبات هندسی خلقت  اولاً-  که: 
ثانیاً- تناسبات هندسی خلقت چگونه در آثار هنر و معماری  است؟ و 
با  تطبیقی  و  تحلیلی  توصیفی  پژوهش  روش  میی ابد؟  تجلی  اسلامی 
رویکرد به منابع قرآنی است. روش تجزیه و تحلیل با استعانت از شیوه 
استدلالی قیاسی به انجام رسیده است. هدف از این نوشتار ادراک حیات 
یکهانی افلاک و رهیافت به روش هایی است که در آثار هنر و معماری 
اسلامی تجلی یافته است. از جمله یافته های این پژوهش می توان به؛ 
هندسه نظام جهان هستی به وجود رابطه نظم و اندازه با عدالت خداوند 
و  معقول  عالم  دو  یکهانی  تناسبات  سرّ  عالم-  بیک رانگی  و  بر عظمت 
پدیده های  کمّی  و  یکفی  جنبه های  هماهنگی  با  نسبت  در  محسوس 
این دو جهان- دستی ابی به وحدت و هماهنگی در آثار هنر و معماری 
اسلامی از طریق هماهنگی جنبه های کمّی و یکفی هندسه اشاره نمود. 

توحید،  اسلامی،  معماری  هنر،  هندسی،  تناسبات  کلیدی:  واژگان 
خلقت. 

f.akbari@Tabriziau.ac.ir :نویسنده مسئول مکاتبات، شماره تماس: 35297537- 041،  رایانامه *

Rethinking on the geometric proportions of the 
creation in the Islamic art and architecture works

Abstract
The world is a wide book which pages are full of 
its author’s words and just like Quran inspirational 
text has multiple meaning levels. The basis of 
this perception from Quran leads to the deepest 
understanding of the nature of natural faces and the 
quality of unity dominated on the world. The main 
issue in this writing is that firstly how the geometric 
proportions of the creation is form monotheism 
Quran principle?; And secondly how the geometric 
proportions of the creation manifested in the Islamic 
art and architecture works. The methodology of the 
research is descriptive, analytic and comparative 
by trend on Quran resources. The method of data 
analysis is deductive reasoning. The purpose of this 
writing is to perceive the heavens cosmos life and 
approach to the by the of Sobhanallah, refers to God’s 
perfect trailts unexampled and rejection of creatures 
traits from God, operational monotheism by the 
slogan Alhamdolellah, refers to worshiping God and 
its importance and action monotheism by the slogan 
of Allah Akbar, refers to geometric proportions of the 
creation and unity and coordination in the existence 
system.
Keywords: geometric proportions, art, Islamic 
architecture, monotheism- creation.
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1- مقدمه
در بررسـی هنرهـای اسالمی در مکان هـا و زمان های 
مختلـف شـاهد حضـور سـبکی منسـجم و قدرتمنـد و 
یگانـه، علـی رغـم وجـود عناصـر گوناگـون شـیوه های 
بناهـای مختلـف هسـتیم. حضـور  و  آثـار  هنـری در 
یگانگـی و وحـدت اشـکال و احجـام و نقـوش و به طور 
کلـی صـورت در هنرهـای اسالمی در ادوار و مـکان 
های مختلف جهان اسالم بر گرفتـه از بینش توحیدی 
مسـتتر در ذات هنر اسالمی اسـت. صورت در هنرهای 
اسالمی بـا ابتناء بـر اشـکال و قوانین هندسـه، محمل 
حقایـق تجریـد یافتـه توحیـد اسـت و تجریـد توحیـد 
اسـت. صـورت در  نهفتـه  نفـی کامـل غیـر حـق  در 
هنـر اسالمی به سـاحت معنـا تعلـق دارد و از شـرایط 
و مقتضیـات تاریخـی رهـا شـده اسـت. هنـر اسالمی 
تنهـا عناصـری را حفـظ مـی کنـد کـه جاودانه انـد و 
معتبرانـد. چنیـن ویژگـی در اثـر هنـری، انگیـزه هـای 
فـردی هنرمند را کمرنگ سـاخته و زیبایی آن را تجلی 

حقیقـت کلـی و جهانـی مـی گرداند. 
مسـئله ایـن نوشـتار بنـا بـر ایـن پیـش فـرض کـه از 
ویژگی هـای شـاخص فرهنـگ اسالمی اتکاء بـه اصول 
وحـی قرآنـی و بنیان های توحید و یکتاپرسـتی اسـت، 
دسـت یابـی بـه چگونگـی تجلـی یکفیـت تناسـبات 
هندسـی خلقت در صورت آثار هنر و معماری اسالمی 
بـوده اسـت. هـدف پژوهش، دسـت یابـی به خاسـتگاه 
توحیـدی صـورت های جاودانه هنر و معماری اسالمی 
در نسـبت با تناسـبات هندسـی حیات یکهانـی افلاک 
و رهیافـت بـه روشـی اسـت کـه در آن بـه عالـم نظـم 

اسـت.  داده شـده 
2- روش پژوهش 

روش پژوهـش در ایـن تحقیـق توصیفـی تحلیلـی و 
تطبیقـی بـا رویکـرد بـه منابـع قرآنـی اسـت. بـا توجه 
بـه اولین محور در مسـئله تحقیق، بررسـی »تناسـبات 
هندسـی خلقـت از منظـر اصـل قرآنـی توحیـد«، ابتدا 
بـه مطالعـه اصل توحیـد و انحاء چهارگانـه آن پرداخته 
و سـپس ضمـن بررسـی تناسـبات هندسـی خلقـت 
از منظـر فرهنـگ اسالمی بـه بررسـی آراء فلاسـفه و 

حکمـا نیـز پرداخته شـده اسـت. دومین محـور در این 
مقالـه، »چگونگـی تجلی تناسـبات هندسـی خلقت در 
آثـار هنـر و معمـاری اسالمی« اسـت. لـذا بـه مطالعه 
یکفیـت صـورت، وحـدت حاکم بـر آثـار و اهمیت ریتم 
در جلـوه هـای بصـری آثـار، کـه از ویژگی هـای آثـار 
هنر و معماری اسالمی اسـت و تحت تأثیـر نگاه قرآنی 
تناسـبات هندسـی خلقـت بـه ظهـور رسـیده اسـت، 

پرداخته شـده اسـت.  
3- مبانی نظری 

مبانـی نظـری این تحقیـق دربردارنـده مباحث مختلف 
تناسـبات هندسـی خلقـت و انحـاء تجلـی آن در آثـار 
هنـر و معمـاری اسالمی اسـت. جدول هـای 1 الـی 4 
بـه ترتیـب بـه آراء نظریه پـردازان معتقـد بـه؛ وجاهت 
یکفـی هندسـی، رابطه هندسـه با نسـبت و علـم عدد، 
دلالت هـای معنایـی رمـز و دلالت هـای توحیـدی آثار 

هنـر و معمـاری اسالمی اختصاص یافته اسـت. 
4- بحث و یافته ها 

4-1- اصل قرآنی توحید 
قـرآن اسـاس و محـور دین اسالم اسـت و حـوزه های 
مختلـف فرهنـگ اسالمی را در بر می گیـرد. از ویژگی 
هـای  شـاخص فرهنـگ اسالمی، اتـکا به اصـول وحی 
قرآنـی و بنیـان  هـای توحید و یکتاپرسـتی اسـت. »از 
مراتـب چهارگانـه توحیـد؛ توحید در عبـادت یا توحید 
عبـادی، توحیـد عملی اسـت توحیـد در ذات یا توحید 
ذاتـی- توحیـد در صفـات یـا توحیـد صفاتـی و توحید 
در خالقیـت یـا توحیـد افعالـی از اقسـام توحیـد نظری 
هسـتند. توحید نظـری به بنیان های اندیشـه توحیدی 
نظـر داشـته و توحیـد عملـی، آثـار و نتایج عملـی این 
اعتقـاد در زندگـی چنین انسـانی اسـت« )عبـاس زاده 

1383، صـص 100-91(. 
4-1-1- توحید ذاتی و توحید صفاتی 

توحید ذاتی با شـعار لا اله الا الله نفی شـریک و شـبیه 
از ذات مقـدس ربوّبـی اسـت. توحیـد ذاتـی یـا توحیـد 
در ذات از مسـلمات و قطعیـات کتـاب و سـنت در باب 
توحیـد اسـت و بیانگـر آن اسـت کـه اولاً- میـان خـدا 
و دیگـر موجـودات تمایـز و تبایـن ذاتـی وجـود دارد 
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فیثاغوریان 1
 )1375(

اصـول هندسـه ازلی بـوده و هدف نهایی آن آمـاده کردن ذهن بـرای ادراک حیات 
یکهانی افلاک اسـت. 

گاتری )1375(2

دو جنبـه یکفـی و کمّی ریاضیات و هندسـه، این علم را ماننـد نردبانی میان عوالم 
محسوسـات و معقـولات قـرار می دهد. هندسـه و ریاضیات نماینـده جهان معقول 
و نمونـه اعلایـی اسـت کـه خـدا جهـان جسـمانی ای را کـه مـا در آن زندگی می 

کنیـم از روی آن ها آفریده اسـت. 
هندسه رمزی با نمایش واقعیات عالیه اساساً جنبه یکفی دارد. گنون )1384(3

ابن عربی )1380( 4

هندسـه رمز وحدت هسـتی در سراسـر کثرت مراتب وجود اسـت. نظام هندسـی 
آفرینـش بـه تناظـر مراتـب سـه گانه هسـتی هر موجـود ممکـن؛ اعیـان ثابته در 
عالـم معقـول، صـور مثالیـه در عالـم خیـال مطلـق و مـاده کمّیـت پذیـر در عالم 

ماده اشـاره دارد. 

هماهنگـی میـان دو عالـم مثـال و محسـوس رمـز تناسـب یکهانـی میـان این دو ستاری )1372( 5
اسـت.  جهان 

هندسـه روشـن ترین قالب زبانـی برای توصیـف قلمرو مابعدالطبیعی سـطح مثال افلاطون)1367(6
اعلی اسـت.

پرداختـن بـه هندسـه شناسـایی آن هسـتی ای اسـت کـه هرگـز دگرگـون نمـی افلاطون)1353(7
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هدف هندسه کسب معارف باطنی است. افلاطون )1353(1

اخوان الصفا 2
 )1957(

غایـت علـم هندسـه آمـاده سـاختن انسـان بـرای معـراج آسـمانی از سـوی عالـم 
محسوسـات بـه سـوی عالـم معقولات اسـت. 

اخوان الصفا 3
)1957(

هندسـه محسـوس مدخلـی بر صناعـت و آفرینش علمی و هندسـه معقـول مقوم 
فکـر و آفریننـده علـم و هر دو بابی بـرای درک گوهر حکمت و جوهر نفس اسـت. 
خـط، سـطح و جسـم مقادیر و اندازه های هندسـه حسّـی اسـت و طـول، عرض و 

عمق ابعاد هندسـه عقلی اسـت. 

بلخاری )1384(4
مصـداق عینـی نظم در عینیت طبیعت و عالم هسـتی و هنر، هندسـه کمّی اسـت 
و مصـداق نظـم در فلسـفه و حکمـت و قرآن، هندسـه یکفی برابر بـا حق و مخالف 

با باطل اسـت. 

نصر )1370(5
فرم هـای هندسـی عالوه بـر عملکـرد ظاهـری شـان، وجـه تمثیلی آن هـا اصول 
توحیـد را متذکـر می شـود و هـم چنـان کـه هـر کـدام در مرتبـه وجـودی خاص 
خـود جلـوه میک ننـد، همـان طـور نیـز با حـالات درونـی انسـان مطابقـت دارند. 
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رنه گنون )1384(1
هندسـه یکفـی فـارغ از جنبـه کمیـت، اساسـاً جنبـه یکفـی دارد و بـا دارا بـودن 
معانـی رمـزی در پـی بیـان همسـانی قوانین هندسـی عالـم و آثار معمـاری که از 

هندسـه جدایـی ناپذیراند، اسـت. 

نقره کار )1392( 2
نقره کار )1394(

فـرم چهـار گوش حیاط هـای بناهای قدیمی سـمبل تمامیت و ثبات اسـت. گنبد 
کـه دارای فرمـی نظیـر طـواف بـر گـرد خانـه کعبه اسـت مظهـری اسـت از گنبد 
آسـمان و نشـانه عالـم نامحـدود بیک ران روح و این شـکل مـدور گویاترین تمثیل 

هندسـی برای آن است.

جدول 1. نظریه پردازان معتقد به دلالت های رمزی هندسه؛‌ ماخذ: يافته هاي تحقيق.
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فیثاغوریان 1ر

 )1375(

از تریکب موناد با نامحدود، اعداد و از اعداد، نقاط و از 
نقاط، خطوط و از خطوط، اشکال مسطح و از اشکال 

مسطح، اشکال سه بعدی و سرانجام از اشکال سه بعدی 
اجسام محسوس ساخته می شود. 

ساختار اشیاء به اشکال هندسی شان وابسته است و آن ارسطو )1372( 2
اشکال نیز بر حسب اعداد توصیف می شوند. 

شوان )1377( 3
اعداد فیثاغورثی با هندسه پیوند خورده است. مفهوم 
کلی و ماورای کمّی اعداد در اشکال هندسی متجلی 

است. 

ام 
جس

 با ا
سی

ند
ل ه

شکا
ه ا

ابط
ر

افلاطون 1
 )1367(

ساختمان هندسی اجسام به وسیله سطوح آن ها معین 
می شود و ساختمان سطوح آن ها به وسیله دو نوع 

مثلث قائم الزاویه بوجود آمده است. 

فیثاغوریان 2
 )1380(

نقاط، خطوط و سطوح واحدهای واقعی هستند که تمام 
اجسام را در طبیعت می-سازند. 

نقاط موجود در فضای دستگاه مختصات شکل ها را گنون )1384( 3
می سازد. 

ت
سب

 با ن
سه

ند
ه ه

ابط
ر

قدر به معنای هندسه است. امام رضا )ع( 1

امام علی )ع( 2
خطبه 91

خداوند روزی همه را تضمین و اندازه اش را تعیین 
فرمود. آن چه را آفرید با اندازه گیری دقیقی استوار 

کرد. 

ارسطو )1375( 3
منظور از عدد به عنوان اساس ذاتی هر چیز، اشاره به 

نسبت خاص عناصری است که در همه اجسام فیزیکی 
با یکدیگر تریکب شده اند. 

ابن عربی 4
 )1382(

بهره و نصیب برای هر موجود در نسبت با اسمی است 
که متولی او است. این نسبت همان قدر است. 

ابن عربی 5
 )1380(

ظهور اشیا ظهور عین ثابت به معنای ظهور ذات و 
طبیعت آن شیء است. سرّ قدر آشکار ساختن عین 

ثابت است. 

اخوان الصفا 6
 )1377(

جمله جسم عالم در تمام افلاک و کواکب و ارکان اربعه 
و تریکب آن ها در درون یک دیگر بر بنای نسبت عددی 

یا هندسی یا موسیقی نهاده شده است. 

جدول 2. نظریه پردازان معتقد به رابطه هندسه با نسبت و علم عدد؛ ماخذ: يافته هاي تحقيق.

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

24
-1

0-
23

 ]
 

                             4 / 18

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-1179-fa.html


فصلنامه مديريت شهري
Urban Management

شماره 44 پاییز 95
No.44 Automn 2016 

111

جدول 3. نظریه پردازان معتقد به دلالت های معنایی رمز؛ ماخذ: يافته هاي تحقيق.

جدول 4. نظریه پردازان معتقد به دلالت های توحیدی آثار هنر و معماری اسلامی؛ ماخذ: يافته هاي تحقيق.

٦ 
 

 اي تحقيق.هماخذ: يافته؛ هاي معنايي رمزدلالتنظريه پردازان معتقد به  .3جدول 
محور 
 اصلي

 نظريه پرداز رديف محور فرعي

ي) 
ناي

مع
ي 

 ها
ت

لال
 (د

مز
ل ر

دلو
م

 

 ) 1362اريك فروم ( 1 رمز بيان حالات عاطفي و رواني
 
 
 

 رمز بيان تجربه هاي ماوراي حيطه حواس

1 
2 
3 
4 
5 

 ) 1364تقي پورنامداريان (
 )1973لوفر دلاشو (
 )1973آندر لالاند (

 )1352(كارل گوستاويونگ 
 )1344بقلي شيرازي (

 
 

 رمز بيان محسوس حقايق متعالي اعيان ثابته

1 
2 
3 
4 

 ) 1385غلامرضا اعواني (
 )1369تيتوس بوركهارت (

 )1371محمد مددپور (
 )1380نادر اردلان (

 
 

 ابعاد جهاني رمز

1 
2 
3 
4 

 )1362اريك فروم (
 )1352كارل گوستاويونگ (

 )1384رنه گنون (
 )1973ديل (

 
 تنوع پذيري معناي رمز

1 
2 

 ) 1973شيپلي (
 )1364تقي پورنامداريان (

 
 رمز بيان محسوس حقايق متعالي

1 
2 

 )1973ژول لوبل (
 )1973لاندريت ( 

 

۷ 
 

 هاي تحقيق.ماخذ: يافته؛ نظريه پردازان معتقد به دلالت هاي توحيدي آثار هنر و معماري اسلامي .4جدول 
محور  محور اصلي

 فرعي
 تعريف نظريه پرداز فردي

 و 
نر

ر ه
آثا

ي 
يد

وح
ي ت

ها
ت 

لال
د

مي
سلا

ي ا
مار

مع
ت 

لال
د

ي 
وها

الگ
ي 

يد
وح

ي ت
ها

ي 
دس

هن
 

سيدحسين نصر  1
)1370 ( 

فرم هاي هندسي علاوه بر عملكرد ظاهري شان نقش مهم تري را بر عهده دارند. وجه تمثيلي 
رتبه وجودي خاص خود جلوه شود و هم چنان كه هر كدام در مها اصول توحيد را متذكر ميآن

 مي كنند، همان طور نيز با حالات دروني انسان مطابقت دارند.
2 
 
3 

عبدالحميد نقره 
 ) 1392كار (

عبدالحميد نقره 
 )1394كار (

هاي بناهاي قديمي سمبل تماميت و ثبات است. گنبد كه داراي فرمي نظير فرم چهار گوش حياط
است از گنبد آسمان و نشانه عالم نامحدود بي كران روح و  طواف بر گرد خانه كعبه است مظهري

اين شكل مدور گوياترين تمثيل هندسي براي آن است. فرم هشت گوش كه ميان قاعده مربع و 
گردي گنبد قرار دارد كنايه از عرش الهي است كه طبق احاديث هشت فرشته آن را حمل مي 

 كنند.
 

 ها بحث و يافته -4
 وحيد اصل قرآني ت -4-1

قرآن اساس و محور دين اسلام است و حوزه هاي مختلف فرهنگ اسلامي را در بر مي گيرد. از ويژگي هاي  شاخص 
از مراتب چهارگانه توحيد؛ توحيد در «هاي توحيد و يكتاپرستي است. فرهنگ اسلامي، اتكا به اصول وحي قرآني و بنيان 
توحيد در صفات يا توحيد صفاتي و توحيد در  -ر ذات يا توحيد ذاتيعبادت يا توحيد عبادي، توحيد عملي است توحيد د

هاي انديشه توحيدي نظر داشته و توحيد خالقيت يا توحيد افعالي از اقسام توحيد نظري هستند. توحيد نظري به بنيان
  .)100-91 ، صص1383(عباس زاده  »اعتقاد در زندگي چنين انساني استعملي، آثار و نتايج عملي اين 

 توحيد ذاتي و توحيد صفاتي  -4-1-1
توحيد ذاتي با شعار لا اله الا االله نفي شريك و شبيه از ذات مقدس ربوبي است. توحيد ذاتي يا توحيد در ذات از مسلمات 

ميان خدا و ديگر موجودات تمايز و تباين ذاتي  -و قطعيات كتاب و سنت در باب توحيد است و بيانگر آن است كه اولاً
 هيچ گونه كثرت و تعدد در ذات الهي راه ندارد. توحيد ذاتي در آيات متعددي از قرآن كريم آمده است:  -دوماً و د داردوجو

اين ؛ )11 ،(شوري 2»ليس كمثله شي و هو السميع البصير) «... 4و1(اخلاص/  1»قل هو االله احد... و لَم يكن له كفواً احد«
دي خداوند دارد. يكتايي خداوند به غنا و بي نيازي ذات خداوند اشاره دارد. هم چنان ها دلالت بر نفي شباهت و هماننآيه

 ) 15 ،(فاطر» همه چيز به او نيازمند است و از او مدد مي گيرد و او از همه غني است.«كه در سوره فاطر آمده است: 
تاست، در صفات كماليه خود نيز يگانه همچنان كه باري تعالي در مقام ذات يگانه و بي همتوحيد در صفات آن است كه 

و يكتاست و همانند و نظيري براي صفاتش نيست. توحيد صفاتي با شعار سبحان االله به نفي صفات مخلوقات از خدا 
آورند: سرآغاز دين خداشناسي است و كمال شناخت خدا باور نهج البلاغه چنين مي 1امام علي (ع) در خطبه  اشاره دارد.

مال باور داشتن خدا، شهادت به يگانگي او است و كمال توحيد، اخلاص و كمال اخلاص، نفي صفات داشتن او و ك
  .)112-111 ، صص1384(دشتي،  مخلوقات از خداست

 توحيد عبادي  -4-1-2
از مصاديق توحيد، عبوديت و بندگي به درگاه خداوند و تسليم شدن در مقابل رضاي اوست امري كه ماية رستگاري و 

ش انسان است. عبادت به معناي خضوع و خشوع و افتادگي است. هيچ يك از بندگان و مخلوقات الهي را نسبت به آرام
ذلكم االله «ديگري اولويت و مالكيت نيست تا خضوع و خشوع در مقابل او لازم باشد. قرآن در اين زمينه مي فرمايد: 

 ) 102 ،(انعام 3»وكيل ربكم لا اله الا هو خلق كل شيٍ فاعبدوه و هو علي كل شيٍ
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و دومـاً- هیـچ گونـه کثـرت و تعـدد در ذات الهـی راه 
نـدارد. توحیـد ذاتـی در آیـات متعـددی از قـرآن کریم 

اسـت:  آمده 
احـد«1  کفـواً  لـه  یکـن  لـَم  و  احـد...  الله  هـو  »قـل 
)اخالص/ 1و4( »... لیـس کمثلـه شـیٌ و هـو السـمیع 
البصیـر«2 )شـوری، 11(؛ ایـن آیه هـا دلالـت بـر نفـی 
شـباهت و هماننـدی خداونـد دارد. یکتایـی خداوند به 
غنـا و بـی نیـازی ذات خداونـد اشـاره دارد. هـم چنان 
کـه در سـوره فاطـر آمـده اسـت: »همـه چیـز بـه او 
نیازمنـد اسـت و از او مـدد مـی گیـرد و او از همه غنی 

اسـت.« )فاطـر، 15( 
توحیـد در صفـات آن اسـت کـه همچنـان کـه بـاری 
تعالـی در مقـام ذات یگانـه و بـی همتاسـت، در صفات 
کمالیـه خـود نیز یگانه و یکتاسـت و هماننـد و نظیری 
بـرای صفاتش نیسـت. توحید صفاتی با شـعار سـبحان 
الله بـه نفـی صفـات مخلوقـات از خـدا اشـاره دارد. امام 
علـی )ع( در خطبـه 1 نهـج البلاغـه چنیـن می آورنـد: 
سـرآغاز دین خداشناسـی اسـت و کمال شـناخت خدا 
بـاور داشـتن او و کمـال بـاور داشـتن خـدا، شـهادت 
بـه یگانگـی او اسـت و کمـال توحید، اخالص و کمال 
اخالص، نفـی صفـات مخلوقـات از خداسـت )دشـتی، 

1384، صـص 112-111(. 
4-1-2- توحید عبادی 

درگاه  بـه  بندگـی  و  عبودیـت  توحیـد،  مصادیـق  از 
خداونـد و تسـلیم شـدن در مقابل رضای اوسـت امری 
کـه مایـة رسـتگاری و آرامش انسـان اسـت. عبـادت به 
معنـای خضـوع و خشـوع و افتادگی اسـت. هیچ یک از 
بنـدگان و مخلوقـات الهی را نسـبت به دیگـری اولویت 
و مالکیـت نیسـت تا خضوع و خشـوع در مقابـل او لازم 
باشـد. قـرآن در ایـن زمینـه مـی فرمایـد: »ذلکـم الله 
ربکـم لا الـه الا هـو خلـق کل شـیٍ فاعبـدوه و هو علی 

کل شـیٍ ویکل«3 )انعـام، 102( 
4-1-3- توحید افعالی 

توحیـد افعالـی با شـعار الله اکبر به تناسـبات هندسـی 
خلقـت و وحـدت و هماهنگـی در نظـام هسـتی اشـاره 
دارد. توحیـد افعالـی بـه آفریـده شـدن هـر چیـز بنا بر 

مشـیت و اراده خداونـد، بیـان رمـزی تجلـی ذات الهی 
و حضـور همیشـگی خداونـد در پیکـره آفرینـش یافته 
عالـم اسـت اشـاره دارد. »اینمـا تولـّوا فثّم وجـه الله«4 

 )115 )بقره، 
امـام علـی )ع( در خطبـه 91 می فرمایـد: »سـتایش 
خدایـی را سزاسـت کـه روزی همـه را تضمیـن و اندازه 
اش را تعییـن فرمـود.« )همـان، ص 111( و در خطبـه 
163 مـی فرمایـد: »به هنـگام آفرینش بـرای هر پدیده 
ای حـد و مـرزی قـرار داد تـا بـرای وجود بـی نهایت او 
هماننـدی نباشـد.« )همـان، ص 219( یـا در خطبـه 1 
چنیـن آمده اسـت: »بـرای پدید آمدن موجـودات وقت 
مناسـبی قـرار داد و موجـودات گوناگـون را هماهنـگ 
کـرد و در هـر کـدام غریـزه خاص خـودش را قـرار داد 
و غرایـز را همـراه آنـان گردانیـد.« )همـان: 21( و یـا 
بـاز هـم در خطبـه 91 داریـم: »آن چـه را آفریـد بـا 
انـدازه گیـری دقیقی اسـتوار کـرد و با لطـف و مهربانی 
نظمشـان داد و بـه خوبـی تدبیـر کـرد. هـر پدیـده را 
بـرای همـان جهت کـه آفریده شـد به حرکـت درآورد، 
چنـان کـه نـه از حـد و مـرز خویـش تجـاوز نمایـد و 
نـه در رسـیدن بـه مراحـل رشـد خـود کوتاهـی کند و 
این حرکت حسـاب شـده را بدون دشـواری به سـامان 
رسـاند، تـا بـر اسـاس اراده او زندگی کند. پـس چگونه 

ممکن اسـت سـرپیچی کنـد.« )همـان: 113( 
4-2- تناسبات هندسی خلقت

از اقسـام چهارگانـه توحیـد، توحیـد افعالـی بـه امـر 
تناسـبات هندسـی خلقت و وحدت و هماهنگی حیات 
مکنـون در سراسـر هسـتی در ذیـل اسـم اعظـم الله 
اکبـر اشـاره دارد. آفرینـش عالـم بـر مبنای هندسـه 5 
و قوانیـن یکهانـی انتظام و تناسـب تحقق یافته اسـت. 
هندسـه نظـام جهان هسـتی در چرخه تجلـی آفرینش 
از طریـق قوانین تشـابه، تقارن، تناظر، تناسـب، تعادل، 
هماهنگـی و تـوازن به وجـود نظم و انـدازه در آفرینش 
جهـان و وحـدت تمامـی اجـزاء عالـم اشـاره دارد. نظم 
جـاری در همـه عالم بیانگـر امر وحـدت در همه قلمرو 
هسـتی و حضـور همه جانبه و همیشـگی حقانیت ذات 
باریتعالـی در سراسـر عالـم اسـت و مصـداق آن، آیـه 
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مشـهور قـرآن اسـت کـه می فرمایـد: »اینما تولـو فثم 
وجـه الله« )بقـره، 115(. از دیدگاه الهی هندسـه انتظام 
و تناسـب در یکهـان جلـوۀ رمـزی »عدالـت« خداونـد 
بـر عظمـت و بیکرانگـی عالـم اسـت. عدالـت خداوند با 
نظـم و انـدازه و قـدر، ارتبـاط و تناسـب دارد. در قـرآن 
مجیـد خداونـد همـه اشـیاء را بـه انـدازه و عـدد و وزن 
ترتیـب داده اسـت: »قَـدْ جَعَـلَ اللهُ لـِکُلّ شـیءٍ قَـدْرا« 
6 )طالق، 3(. »قـدر« در کلام الهـی همـان هندسـه 
اسـت و هندسـه معرب اندازه.  امام هشـتم علیه السلام 
بـه یونـس بـن عبدالرحمـن فرمـوده اسـت،  خطـاب 
آیـا مـی دانـی قـدر چیسـت! گفـت نـه، امـام فرمـود: 
» قـدر بـه معنـی هندسـه اسـت.« )حسـنزاده آملـي 
1363، ص 594(. هندسـه خلقـت در نسـبت بـا صـور  
مثالـي، بـا ذات و ماهيّـت  و »قـدر« قرابـت مييابـد و 
در مفهـوم جامـع خويـش حضـوري كيفـي در تمـام 
مراتـب هسـتي پيـدا ميكنـد. در آراء ابـن عربـی همـۀ 
موجـودات مظاهـر »اسـماء الهـی7« هسـتند و بهـره و 
نصیـب بـرای هر موجود در نسـبت با اسـمی اسـت که 
متولـی او اسـت )ابن عربي 1382، بـاب 73، ص 208(. 
ایـن نسـبت همان »قـدر« اسـت ابن عربی می نویسـد 
»هـر کـس نسـبت ها را دانسـت و شـناخت، خـدای را 
شـناخته اسـت و عالم را دانسته اسـت«. )همان: 294( 
»هـر کـس خـدای را بدانـد، علـم قـدر را می دانـد  و 
هـر کـس خـدای را جاهـل باشـد، علـم قـدر را جاهـل 
اسـت« )همـان: 250(. قـدر خلـق را جز خداونـد مقدّر 
نمیک نـد. خداونـد می فرماید: »خلق کل شـئی فقدره 
تقدیـرا«8 )فرقـان/ 2(  »و مـا ننزلـه الا بقـدر معلوم«9 

  .)21 )هجر، 
مراد از مقدار و اندازه، »صفات ذاتی«10 اشـیاء اسـت و 
هويت هر شـيء به اسـتحقاق ذاتـي آن برميگردد. خلق 
هـر چیـز بر اسـاس اقتضـای ذات آن چیز اسـت و علم 
بـه حـدود امـور ذاتی، شـناخت »قـدر« هر چیز اسـت. 
در آراء ابـن عربـی نظـام هندسـی آفرينـش در تناظـر 
ميـان مراتب سـه گانه هسـتي؛ عالم عقـول، عالم خيال 
مطلـق11 و عالـم مـادّه متجلـي اسـت: »هـر موجـود 
ممكـن داراي سـه نـوع هسـتي اسـت: يك هسـتي در 

عالـم  حـسّ، هسـتي ديگـري در عالم عقول و هسـتي 
ديگـري در حضـرت خيـال... نظـام هندسـی آفرینـش 
در عالـم عقـول به حـدود ذوّات عقليّه )اعيـان ثابته(12 
و در مرتبـه عالـم خيـال مطلـق به ظهـور صـور مثاليّه 
و در مرتبـه عالـم مـادّه، در مـادّه كميّـت پذيـر عينيّت 

مييابد« )عفیفـی 1380، ص 328(. 
از این منظر، هندسـه و ریاضیات، نماینده جهان معقول  
و نمونـه اعلایـی اسـت که خـدا  جهان جسـمانی ای را 
کـه مـا در آن زندگـی مـی کنیـم  از روی آنهـا آفریـد. 
دو جنبـه کمّیّـت و یکفیّـت  در ریاضیـات و هندسـه،  
ایـن علـوم را  ماننـد نردبانـی میـان عوالم محسوسـات  
و معقـولات  قـرار داده اسـت )گاتـری، 1375، ص 6(.  
اصـل هماهنگـي ميـان دو عالـم مثال و محسـوس رمز 
تناسـب كيهانـي ميـان ايـن دو جهـان اسـت و »بيانگر 
رابطـه تكميلـي و تتميمـي ميـان دو جهـان زيريـن و 
زبريـن، جهـان زيريـن جلـوه و سـايه يـا رمـز جهـان 
زبريـن در مقـام اصـل ازلـي و سـرمدي جهـان زيريـن 
اسـت. ايـن اصـل اقتضـاي آن را دارد تا ناسـوت مكمل 
لاهـوت و يكـي معكـوس ديگـري گـردد« )سـتاري، 
1372، ص 165(. از نظـر اخـوان الصفـا13، »هندسـه« 
زبـان عقـل اسـت و هدایتگـر گـذار از عالـم محسـوس 
بـه عالـم معقـول اسـت.  اخوان الصفـا هندسـه را به دو 
مقوله »هندسه محسـوس« و »هندسه معقول« تقسیم 
کـرده انـد. هندسـه محسـوس را مدخلـی بـر صناعـت 
و آفرینـش علمـی و هندسـه معقـول را مقـوّم فکـر و 
آفریننـده علـم؛ و نیز هـر دو را بابی بـرای ورود به درک 
گوهـر حکمت و جوهر نفس دانسـتهاند )اخـوان الصفا، 
1957، صـص 79-80(. فیثاغوریـان نخسـتین کسـانی 
بودنـد کـه بـه هندسـه پرداختنـد از نظـر آنهـا اصـول 
هندسـه ازلی بـوده و در معـرض تغییر و زوال نيسـتند 
)گاتـری، 1375، ص 153(. افلاطـون هندسـه و عدد را 
بـه عنـوان اساسـی تریـن و اصیل تریـن و لـذا مطلوب 
ترین زبان فلسـفی به شـمار مـی آورد. او هندسـه را به 
عنـوان روشـن تریـن قالـب زبانی بـرای توصیـف قلمرو 
مابعدالطبیعـی »سـطح مثـال اعلـی« معرفی مـی کند. 
)كاپلسـتون، 1368، ص 15(. از نظر ابن سـینا، هندسه 
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عالوه بـر بخشـی از ریاضیـات کـه اشـکال و کمّیّتهای 
آنهـا را مطالعـه مـی کنـد، معنایـی رمـزی دارد و بـه 
موضوعـات مـاوراء طبیعـی و مفاهیـم دیگـر نیز اشـاره 
سـينا  ابـن   .)311  -312 صـص   ،1377 )نصـر،  دارد 
معتقـد بـود كـه »جسـم« جوهري اسـت تقسـيم پذير 
و داراي سـه بعُـد طـول، عـرض و عمـق اسـت. اخـوان 
الصفـا در رسـاله موسـیقی اخـوان بـه اهمیـت علـوم 
ریاضـی مسـتقیماً اشـاره کـرده و چنیـن مـی نگارنـد: 
»جملـه جسـم عالـم در تمام افالک و کواکـب و ارکان 
اربعـه و تریکـب آنهـا در درون یکدیگـر بر بنای نسـبت 
عـددی یا هندسـی یـا موسـیقی14 نهاده شـده اسـت 
و تمـام جسـم عالـم ماننـد جسـم یـک حیـوان یا یک 
انسـان یـا یـک مدینـه اسـت و مدبـر و مصّـور و مبدع 
آن واحد بی همتاسـت« )نصـر، 1377، ص 78(. از نظر 
فيثاغوريـان هماهنگـي اصلـي الهـي اسـت و هماهنگي 
و هدايـت جهـان بـر عهـده »عـدد« قـرار دارد. حقيقت 
كيهانـي به مثابه چيـزي كامل، الهي و ثابـت از اعدادي 
تشـكيل يافتـه كه بـر طبـق قاعدههاي نسـبت رياضي 
بـه بهترين شـيوه تركيب يافتهاند )گاتـری، 1375، ص 
279(. ارسـطو ميگفـت منظـور فيثاغوريـان از ايـن كه 
»عـدد« را اسـاس ذاتـي هـر چيز قـرار ميدادنـد بايد به 
ايـن معنـا باشـد كه همـه اجسـام فيزيكـي از عناصري 
تشـكيل شـدهاند كه با نسـبت خاصي تركيب يافتهاند. 
از نظـر فيثاغوريـان اعداد هـر كـدام داراي صفت اصلي 
مشـخصي اسـت و وسـيله تجزيـه و تحليـل بـه شـمار 
ميآيـد: »مثاًل عـدد 2 بـه عنوان جوهـر اوليـه و اثيري 
محسـوب ميشـود كـه از آن نيـرو و ماهیـت مشـتق 

ميشـود« )گاتـري، 1375، صـص 16 و 17(.
4-3- انتظام هندسـی صـورت در هنر و معماری 

اسلامی 
پروفسـور آرتور آپهـام پوپ در خصـوص اهمیت انتظام 
هندسـی در صورت آثـار هنرهای ایرانیان می نویسـد: 

»تسـلط ایرانـی بر زیبایـی نقش و طـرح در انواع هنرها 
بـا مهـارت فنـی کامـل و قـوه ابـداع فـراوان در اجـرای 
نقـش، هـم چـون دقـت وزن در شـعر و موسـیقی بوده 
اسـت روح ایرانـی سرسـختی خاصـی دارد و  صورتهای 

اصلـی خـود را هرگـز از دسـت نمـی دهـد. صـورت در 
هنـر ایرانـی در پیوسـتگی بـا آرمان های کمـال مطلق، 
بیـان انتظـام هندسـی در همـه اجـزاء و ارکان یـک اثر 

هنری اسـت« )پـوپ، 1387، صـص 5-3(. 
اگـر هنـر نوعـی بیـان تلقـی شـود صورت هایـی را که 
بـه  معیـن  فرهنگ هـای  می گیـرد،  خـود  بـه  بیـان 
ایـن صورت هـا  از  بـه هـر کـدام  و  وجـود می آورنـد 
فردیـت خاصـی را می بخشـند. در همیـن رابطـه پوپ 

می نویسـد: 
آشـکار سـاختن  تمدنهـا  نهایـی، هـدف  تحلیـل  »در 
همیـن صورتهـای پنهـان اسـت. ریاضیـات و هندسـه 
امـکان اتصـال و پیونـد عالـم محسـوس و معقـول را 
پذیـر  امـکان  از صورتهـا  وسـیعی  تریکـب  طریـق  از 
بـه صورتهـای محـض  می‌سـازند و هـر دو را مبـدل 
میک‌ننـد. منطق، آشـکار شـدن صورت هایی اسـت که 
اندیشـه انسـان را هدایـت میک‌نـد و ضامـن اعتبـار آن 
میشـود. آن انـواع گوناگون صـورت در ریاضیات، منطق 
و علـوم طبیعـی کـه به بیـان دقیـق خود می‌رسـند به 
اصطالح فلسـفی، حقیقـت درونـی جهـان را تشـکیل 
می‌دهنـد. ایـن صورتهـا انتزاعی نیسـتند عیـن واقعیت 
انـد حقیقـت را بـر مـا آشـکار می‌سـازند و راز تسـلط 
را بـه مـا می‌آموزنـد. این صورتهـا را می-تـوان واقعیت 
جوهـری نامیـد. رسـیدن به ایـن صورت ها بازاندیشـی 
اندیشـه‌های خداونـد اسـت« )پـوپ، 1387، ص 31(. 
4-3-1- جایـگاه هندسـه کیفـی در وحـدت و 

هماهنگـی آثـار هنـر و معماری اسالمی 
انتظـام هندسـی حاکم بر آثـار هنر و معماری اسالمی 
ضمـن آنکـه بیـان رمـزی معرفـت و شـناخت معنـوی 
و باطنـی انسـان نسـبت بـه هندسـه جهـان نظمی افته 
اسـت، وحدتـی را بـر صـورت هنـر و معماری اسالمی 
ایجـاد میک نـد کـه بـه اصل مهـم توحیـد اشـاره دارد. 
اصـل توحید بیـان تجلی ذات الهی و حضور همیشـگی 
خداونـد در پیکـر آفرینـش یافتـه عالـم اسـت. »ایَنَمـا 

وا فَثَمَّ وَجـهُ الله«15 )بقـره، 115(. ّـُ توَُل
در آراء بورکهـارت نیـز آن چـه کـه بـه هنـر اسالمی 
جاودانگـی و اعتبـار می بخشـد جنبـه یکفـی هندسـه 
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می شـود  ظاهـر  تناسـب  قوانیـن  در  کـه  اسـت 
صاحبنظـران  نـگاه  از   .)20 ص   ،1370 )بورکهـارت، 
مهم‌تريـن خصوصيـات معماري ايـران، هندسـه انتظام 
فضايـي خاصـي اسـت كه موجبـات تركيب منسـجم و 
يكسان سـازي ماهيـت طـرح بنـا و تزئينـات همچـون 
اسالمي  معمـاري  در  را  گره‌سـازي‌ها  و  كاربندي‌هـا 
ايـران فراهـم مي‌سـازد. در ایـن آثـار هندسـه کمّـی به 
اندازه هـا و کمّیّت های عناصر و ارکان و هندسـه یکفی 
از طریـق قوانین تشـابه، تقارن، تناسـب، تناظـر، توازن، 
تعـادل و هماهنگـی بـه وجود وحـدت مسـتتر در نظام 
طراحـی فضاها، اشـکال، نقشـمایه ها، نور، رنـگ و ماده 
دلالـت دارد. »هندسـه یکفـی حاکـم بـر نظـام تریکب 
بنـدی آثـار معمـاری دوران مختلـف ایـران علیرغم آن 
بکارگیـری  در  از شـیوه هـای خاصـی  کـه هـر دوره 
اصـول هندسـه یکفی اسـتفاده می کند، اساسـاً عبارت 
اسـت از: تـوازن در وزن هـا و حجـم هـا و هماهنگـی 
در تریکـب بنـدی و طراحـی فضـا« )پـوپ، 1387، ص 
3147(. هندسـه یکفـی حاکم بر تریکـب بندی عناصر 
بصـری آثـار هنـر و معمـاری موجب می شـود تا ضمن 
ایجـاد وحـدت، هماهنگـی، تـوازن، تعـادل، تناسـب و 
ریتـم در میـان عناصـر بصـری؛ نقطـه، خـط، سـطح و 
حجـم موجبات انسـجام میـان صورت و معنـا و یا میان 
بـوم و متـن اثـر هنـری و نیـز تناسـب میان سـطوح و 
احجـام بنـا با ویژگـی های کارکـردی و معنایـی آن ها 
ایجـاد گـردد. »هندسـه یکفـی در معمـاری از طریـق 
ایجـاد انتظـام فضایـی عامـل اتحـاد و توافـق کثـرت 
اجـزای مختلـف بنـا و ایجـاد وحـدت در مقـام بنیادی 
ترین اصل هسـتی اسـت و به صـورت رعایت انـدازه در 
طراحـی بنـا و فضاهـای اصلـی و تعیین تناسـبات ابعاد 
بنـا از طریـق کاربـرد نسـبت هـای طلایـی در اجـزاء و 
کل بنـا جلـوه گر می شـود« )اردلان و بختیـار، 1380، 
ص 89(. هندسـه یکفـی بـا ایجـاد فضایـی متعـادل، 
هندسـی و کامـل، اجـزاء و عناصـر معمـاری اسالمی 
و هـر  اتاق هـا، هشـتی، ورودی  تـا  از حیـاط گرفتـه 
جـزء از مجموعـه را بـر اسـاس نظـم در کنـار هـم قرار 
می دهـد. ایجـاد نظـم ضمـن امـکان هماهنگـی بخش 

هـای مختلف بنا، تناسـب و پیوسـتگی مطلوبی را میان 
فضاهـا و شـکلها ایجـاد میک نـد. 

در  وحـدت  توحیـدی  اصـل  تجلـی   -2-3-4
کثـرت در آثـار هنـر و معمـاری اسالمی 

معمـاری نمایشـگر بهره گیـری کثرت وسـایل در طرق 
گوناگـون بـرای نیل به وحدت اسـت. دیـدگاه توحیدی 
در معمـاری نـه فقط شـامل کلیت معماری اسـت بلکه 
عناصـری نظیـر فضـا، شـکل، نـور، رنـگ و مـاده را نیز 
کـه در کنـار هم فـرم معمـاری را بوجـود می آورند، در 
برمی گیـرد. جلوه هـای بصـری اصل وحـدت در کثرت 
در کالبـد و فضاهـای معماری و آرایه های هندسـی آن 

در پنـج اصل قابل بررسـی اسـت: 
1- اصل محوربندی فضایی در معماری؛ 

2- اصل مرکزگرایی در معماری سنتی اسلامی؛ 
3- اصل تقارن در معماری مرکزگرا ؛

4- اصـل اسـتقلال فضاهـا در مرکزگرایـی معمـاری؛ 
ایـن اصل بـه حضور هندسـه یکفی در نظـام حاکمیت 
قـدر در خلقـت عالم و تریکب فضاهای مسـتقل اشـاره 

دارد. 
5- اصل سـامان بندی و سـیال بودن فضـا در معماری؛ 
سـیال بـودن فضـا به وجود ریتـم یکـی از ارکان توحید 

اشـاره دارد. 
 .1« معمـاری:  در  فضایـی  بنـدی  محـور  اصـول   -1
سـازواری و تناسـب و همـکاری و هماهنگـی عوامـل و 
پدیـد آوردن یـک سـامانه از عناصر کالبـدی و فضایی، 
محوربنـدی  و  تقـارن  یـا  بـر جفت سـازی  تأیکـد   .2
فضایـی- کالبـدی، 3. جایگیـری فضاهـای اصلـی روی 
و  فرعـی  فضاهـای  جایگیـری   .4 اصلـی،  محورهـای 
ارتباطـی روی محورهـای فرعـی، 5. جایگیری فضاهای 
میانجـی و میانـدر در دو سـوی محورهـای اصلـی«. 
2- اصـول مرکزگرایی در معماری سـنتی اسالمی: »1. 
تأیکـد بر کانـون و مرکزیت فضایی- کالبـدی با گرایش 
بـه الگوهای سـاماندهی مرکـزی، 2. تأیکد بـر مرکزیت 
در آرایـه سـازی هـا و نگاره های اسـلیمی، ایـن اصل به 
سـازمان بنـدی مرکـز گرایانه فضـا در معمـاری و نظام 
طراحـی آرایه های هندسـی و نقشـمایه های اسـلیمی 
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و ختایـی اشـاره دارد )نقـره کار 1394، صـص 336- 
341(. سـازمان بنـدی مرکـز گرایانه فضـا موجب خلق 
سلسـله مراتـب حجـم هـای هندسـی انتظـام یافته ای 
مـی گـردد کـه بـه خلـق فضـای مثبـت پیوسـته و 
وحـدت یافتـه می انجامـد. هنرمند برای ایجـاد وحدت 
در صـورت هنـر اسالمی از دایـره و حرکـت دایـره ای 
بـه عنـوان اسـاس الگوهای هندسـی کمک مـی گیرد. 
دایـره رمـز آشـکار از وحدتـی اسـت کـه تمـام اشـکال 
ممکـن هسـتی را در بـر مـی گیـرد. هنرمند مسـلمان 
بـرای بیـان چگونگـی یکفیت گسـترش حقیقـت الهی 
در تمـام مخلوقـات و بیـان سـیر از کثـرات بـه سـوی 
یـک اصل مشـترک و بـه عبارتی سـیر از ظاهر به باطن 
اشـیا و دیـدار حقیقـت، کلیـت نقـوش اثـر هنـری را با 
گردشـی دایـره وار در یـک نقطـه متمرکـز مـی سـازد 

)اکبـری، 1389، ص 171(. 
3- اصل تقارن در معماری مرکزگرا 

بسـیاری از الگوهـای معماری مانند چهـار ایوانی، چهار 
صفـه، هشـتی و... بـر مبنـای تقـارن سـاخته شـده اند. 
تقـارن در سـه حـوزه سـطح پالن، حجـم و نمـا قابـل 
بررسـی اسـت. تقارن سـطحی مـی تواند یـک محوری 
)دو طرفـه( و یـا دو محـوری )چهـار طرفـه( و یـا چهار 
محوری )هشـت طرفه( باشـد. مقصـود از تقارن حجمی 
در معمـاری اسالمی، بیشـتر تقـارن فضایـی داخلـی 
اسـت امـا مسـئله تقـارن کالبـدی در ایـن معمـاری 

بیشـتر از طریق نماسـازی اسـت.
 4- اصـول اسـتقلال فضاهـا در مرکزگرایـی معمـاری: 
»1. مرزبندی فضاها با کالبدهای تعریف شـده و روشـن 
بـودن مـرز میـان فضاهـا؛ 2. بهـره گیـری از فضاهـای 
واسـط و فاصلـه انـداز بـه نام »میانـدر« میـان فضاهای 
اصلـی؛ 3. پرهیـز از یکپارچگـی کامـل و بـدون قـاب 
بندی هـای ویـژه میـان فضاهـا و کالبدهـا؛ 4. داشـتن 
ویژگی هـا و تمایـزات کمـی و یکفـی هـر فضـا بـرای 
متمایـز شـدن و تفـرد در بیـن فضاهـای دیگـر«. در 
فضایـی  وحـدت  عیـن  در  فضاهـا  اسـتقلال  بیـان 
می تـوان بـه مـوارد ذیـل اشـاره نمـود: »1. مرزبنـدی 
فضاهـا بـا کالبدهـای تعریف شـده و روشـن بـودن مرز 

میـان فضاهـا؛ 2. بهره گیری از فضاهای واسـط و فاصله 
انـداز بـه نام میانـدر میان فضاهـای اصلـی؛ 3. پرهیز از 
یکپارچگـی کامـل و بدون قـاب بندی های ویـژه میان 
فضاهـا و کالبدها؛ 4. داشـتن ویژگی ها و تمایزات کمّی 
و یکفـی هـر فضـا بـرای متمایـز شـدن و اسـتقلال در 
بیـن فضاهـای دیگر )حول مرکـز درونـی(؛ و 5. وحدت 
فضاهـا حـول محورهـای طولی و عرضـی و نقطه عطف 

بیرونی.« مرکـز 
6-5- اصل سـامان بندی و سـیال بـودن فضا در 

معماری 
تحـرک و سـیال بـودن فضایی بـه معنی ابهام و آشـکار 
نبـودن مرزهـا و حـدود فضایی نیسـت. عناصـر فضایی 
معمـاری ایـران ماننـد اتاق هـا، حجره هـا و حیاط همه 
مرزهـای بسـیار مشـخصی دارنـد و میـل بـه تعریـف و 
تأیکـد بـر حاشـیه و مـرز در همـه هنرهـای تصویـری 
ایـران از جملـه قالـی بافـی و مینیاتـور بـه چشـم مـی 
کل  فضایـی  اتصـال  و  پیوسـتگی  اثبـات  در  خـورد. 
سـاختار شـهر و همچنیـن درون هر مجموعـه معماری 
از مفهـوم »فضـای منفصـل« بهـره گیری شـده اسـت. 
ایـن انفصـال هـا در درون یـک شـبکه متصـل و کامل 
سـبب می شـود که انسـان را از زندگی عادی و روزمره 
جـدا کنـد و وارد یـک »فضای منفصل« بـا ویژگی های 
خـاص خـود کند. توجـه به اتصـال و انفصـال فضایی و 
سـیلان و تصلّـب آن، ظرافت هـای ویـژه ای دارد کـه 
بـی توجهـی بـه آن، درک کامـل این یکفیات را دشـوار 

می سـازد )نقـره کار، 1394، صـص 336- 341(.
4-3-3- ریتـم بیـان رمـزی امر حیـات در آثار 

هنـر و معماری اسالمی 
حیـات حاکم بر همـه موجـودات و پدیده های طبیعت 
در گـرو وجـود قانـون کلـی ریتـم اسـت. جلوه هـای 
ریتمیـک منظـم و هماهنـگ طبیعـت؛ تغییـرات ایـام 
و فصـول و سـال - مراحـل تولـد، رشـد و مـرگ همـه 
منظـم  هـای  حرکـت  و  قلـب  ضربـان  موجـودات- 
دسـتگاه های تنفـس و گـردش خـون بیـان رمـزی امر 
حیـات در عالـم هسـتی اسـت. در طـول ادوار مختلـف 
پایـداری  و  تـداوم  از  معمـاری  و  هنـر  آثـار  اسالمی 
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خاصـی در خلـق ریتـم همچـون دقـت وزن در شـعر 
و موسـیقی از طریـق بکارگیـری اصول هندسـه؛ توازن، 
تقـارن، تناسـب، تعـادل در تریکب بندی انحـاء عناصر 
مختلـف بصـری و تجسـمی برخـوردار بوده اسـت. سـرّ 
ایـن پایـداری در بیـان ارزش هـای جاودان امـر حیات 
نهفتـه اسـت. هنرمنـد با ایجـاد ریتـم در اثـر هنری به 
اصـل مهـم »حیات« اشـاره می کنـد. نمایـش ریتم در 
آثـار هنرهـای تجسـمی و معمـاری دارای یکفیـت و 
جلـوه هـای مختلـف بـوده و به صـورت هـای دو بعدی 
در سـطح و سـه بعـدی در حجـم جلـوه گـر می شـود. 
هم چنانک ـه ریتـم در موسـیقی عبـارت اسـت از روند 
مکـرر امـواج صوتی کـه با فاصلـه ای معین ظاهـر و به 

وسـیله قوه شـنوایی احسـاس می شـود. »در آثـار هنر 
و معمـاری دوره هـای مختلـف ایـران، از تکـرار عناصـر 
بصـری؛ نقطـه، خط، سـطح و حجـم برای نشـان دادن 
حرکـت و ریتـم اسـتفاده شـده اسـت. ریتـم و حرکـت 
دو عنصـر لاینفـک از یکدیگراند، حرکت ناشـی از ریتم 
اسـت و ریتـم پدیـده ای در بطـن حرکـت نهفتـه در 
عناصـر تصویـری؛ نقطـه، خـط، سـطح، حجـم در آثـار 

تصویر 1. قالی با طرح لچک ترنج، 
اصفهان، معاصر

تصویر 2. کاشی کاری معرق زیر گنبد مسجد شیخ لطف اله، صفوی، 
اصفهان

تصویر 3. آرایه های هندسی روی آجر و کاشی

تصویر 4. تذهیب با طرح ترنجی، 
صفوی، قرن 10 هـ.ق؛ ماخذ: نجفی، 

1368، ص 299
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هنـر و معمـاری اسـت« )حلیمـی، 1381، ص 214(. 
ریتـم و حرکـت در فضاسـازی معمـاری اسالمی رمـز 
تـداوم حیـات در عرصـه هسـتی اسـت و در سلسـله 

طاق هـای رواق و شبسـتان تجلـی مـی یابـد. 
در  نقطـه  بصـری  عنصـر  جایـگاه   -1-3-3-4

ایجـاد ریتـم و حرکـت 
نقطـه کوچکتریـن عنصر هندسـی اسـت و از تکـرار آن 
حرکـت و ریتـم پدیـد مـی آیـد. از نمونه هـای جایگاه 
نقطـه در ریتـم و حرکـت مـی تـوان بـه نمونـه هـای 
فراوانـی از سلسـله نقـاط بـرای نشـان دادن خـط و از 
آنجـا حرکـت و ریتـم در آثـار معمـاری و نیـز هنرهای 
صناعـی؛ کاشـیکاری، مشـبک کاری و یـا تکـرار خرده 

نقـش هـا در قالـی و گلیـم  اشـاره نمـود.
نقطـه دارای انـرژی متمرکـز و ثابتـی اسـت )حلیمـی 
1381، ص 39( و وقتـی همچـون تصاویـر 1 الـی 4 
در مرکـز محیـط قـرار مـی گیـرد از تعـادل و سـکون 
برخـوردار اسـت؛ عناصـر و محیط اطـراف را حول خود 
سـازمان مـی دهـد و آن هـا را تحـت سـلطه قـرار مـی 

دهد.
در  بصـری خـط  4-3-3-2- جایـگاه عنصـر   

ایجـاد ریتـم و حرکـت
خط، دومین عنصر هندسـی و مهم ترین نمود تصویری 
در نشـان دادن جلوه هـای مختلـف حرکـت اسـت. در 
هنرهـای مختلـف صناعـی و تزئینی جلوه هـای خط را 
در تریکبـات هندسـی نقوش و سـازمان دهی آرایه های 
اسـلیمی و ختایی از طریق خطوط مدور و منظم شـاهد 

تصویر 8. سردر ورودی مسجد امام خمینی اصفهان، 
صفوی

تصویر6. مقرنس های ایوان غربی مسجد جامع اصفهانتصویر 5. آرایه های اسلیمی و ختایی روی کاشی

تصویر 7. گنبد مسجد امام خمینی 
اصفهان، نیمه اول قرن 11 هجری 

شمسی، صفوی
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هسـتیم. هنرمند مسـلمان برای بیان رمـزی امر حیات 
از دایـره و حرکـت دایـره‌ای خط کمک می‌گیـرد. ریتم 
حیـات در دوایـر متحدالمرکـز و محـور اقطـار دایره‌ای 
و  یگانگـی  ادراک  اسـت.  نهفتـه  هندسـی  آرایه‌هـای 
ناپذیـری  تجزیـه  و  یگانگـی  در  عالـم  نظـام  وحـدت 
صـورت و معنـا و یـا قالـب و محتـوا در آرایـه هـای 
هندسـی و اسـلیمی جلـوه گـر مـی گـردد. ایـن آرایـه 
هـا بـا دارا بـودن صورتـی برخاسـته از هندسـه، جنبـه 
تنزیهـی اصـل توحیـد را در زبانـی تجریـدی شـکفته 

می گرداننـد و بـا خـود انسـان را بـه فقر ذاتـی خویش 
متذکـر می سـازند و از این راه معرفتـی روحانی را برای 
وی بـه ارمغـان مـی آورد. گره هـای در هم تنیـده آرایه 
های هندسـی حاصل اندیشـه های توانمندی اسـت که 
بـه نـوآوری های ایرانیـان تنـوع، قـدرت و ویژگی های 
برجسـته ای را بخشـیده اسـت. گره های هندسـی هم 
چهارچـوب تریکـب بنـدی را تشـکیل می دهنـد و هم 
حـدود اشـکال را معیـن می سـازند. خـط بـا حرکـت و 
گـردش خـود در تزئینـات هندسـی- گیاهـی و خـط 
تأیکـد  را مـورد  اصلـی معمـاری  فـرم هـای  نوشـته، 
قـرار می دهـد. مسـجد جامـع اصفهـان از شـاهکارهای 
معمـاری بـه سـبک ایرانـی اسـت. ایـن مسـجد دارای 

تصویر 12. نگارگري و خطوط هندسي

تصویر 9. زیر گنبد خاکی مسجد جامع اصفهان، صفوی

تصویر 10. ایوان ورودی مسجد شیخ لطف اله

تصویر 11. خانه بروجرديها كاشان
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تزئینـات  و  سـاختار  در  ارزشـمند  هنـری  نکته هـای 
اسـت. طراحـی و آرایـش نیـم قوس هـای مقرنس های 
ایـوان غربـی ایـن مسـجد بـه صـورت ریتمیـک دارای 
حرکتـی از بیـرون بـه درون و بالعکـس اسـت. عالوه 
بـر آن مفهـوم ریتـم در قسـمت های جزئـی تزئینـات 
در خـط بنایـی و تریکبـات هندسـی آن نیـز مشـاهده 

می شـود. 
گنبـد عظیم مسـجد امـام خمینـی اصفهـان مربوط به 
دوره صفـوی در نیمـه اول قـرن یـازده هجری شمسـی 
اسـت )تصویـر 7(. تزئینـات کاشـیکاری ایـن مسـجد 
مطابـق تصاویـر 2 و 5 و 7 و 8 بسـیار غنـی و متنـوع 
اسـت. مهمتریـن قسـمت آن تریکـب شمسـه بسـیار 
عظیـم کاشـیکاری معـرق زیر گنبد اصلی آن اسـت که 
شـامل تریکبـی مـوزون از اسـلیمی ها و ختایی هایـی 
العـاده بـه نظـم اجـرا  اسـت کـه بـه صـورت خـارق 

شـده اند.   
4-3-3-3- جایـگاه عنصـر بصـری سـطح در 

و حرکت ریتـم  ایجـاد 
سـطح، سـومین عنصـر تصویری و تجسـمی اسـت که 
دارای دو واقعیـت طولـی و عرضی اسـت سـطوح اصلی 
هندسـی؛ مثلـث، مربـع، دایـره اسـت و سـایر اشـکال 
هندسـی بـه نحـوی مشـتق از همـان سـه شـکل و یـا 
تریکبـی از آن هـا اسـت. سـطح ماننـد عناصـر بصری؛ 
نقطـه و خـط فاقـد عمـق اسـت و بـه صـورت مثبت و 
منفـی قابـل ادراک اسـت. سـطح مثبـت وابسـته بـه 
احجـام و اشـیایی اسـت کـه دارای واقعیـت سـه بعدی 

هسـتند و سـطح منفـی نمایشـگر حد فاصل دو شـکل 
و یـا فضـای خالی اسـت.

سـطح در بنـای معمـاری بـه دو صـورت مسـتوی و 
صـاف در درودیـوار یـا پنجـره و کـف اتاق و یـا منحنی 
و نیـم کـره ای بـه صورت سـطح نیـم کره ای سـقف ها 
و گنبدهـا یـا مناره ها و سـتون ها مطابـق تصاویر 9 الی 

12 دیـده می شـود. 
ایـوان ورودی مسـجد شـیخ لطـف الـه اصفهـان دارای 
تقسـیمات سـنجیده سـطوح در طـاق نماهـا و پنجـره 
هـای مشـبک بـا فـرم هـای گیاهی و هندسـی اسـت. 
ارزش هـای تصویـری ریتـم سـطوح بـا توجه بـه رویت 
حجم هـای مثبـت و فضاهـای خالی کـه در تصویری از 
بام خانه بروجردی‌ها در کاشـان قابل تشـخیص اسـت، 
دیـده می شـود. تصویـر 12 نمونـه ای از اثـر نگارگـری 
اسـت کـه تقسـیم بندی کادر و فضـای تابلـو بر اسـاس 
تقسـیم بندی های منطقـی و روابـط هماهنگ سـطوح 

بـه وجـود آمده اسـت. 
4-3-3-4- جایـگاه عنصـر بصـری حجم و فضا 

در ایجاد ریتـم و حرکت 

تصویر 13. سلسله طاق های شبستان مسجد امام 
اصفهان، صفوی

تصویر 14. سلسله طاق های شبستان زمستانه مسجد 
جامع، صفوی، اصفهان
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عنصـر تصویـری حجـم دارای سـه بعـد طـول، عرض و 
عمـق و سـه عامـل اولیـه؛ نقطه و خط و سـطح اسـت. 
در آثـار معمـاری فضـا و حجـم در نسـبت بـا یکدیگـر 
قـرار دارنـد. حجم هـای توپـر را حجـم و فضـای مثبت 
و حجم هـای خالـی را حجـم و فضاهـای منفـی گویند. 
فضـا در معمـاری اسالمی از دو گونـه کمّـی و یکفـی 
برخـوردار اسـت. فضای کمّـی یا مثبت بـه تمام صورت 
هـای معمـاری: طـاق، قـوس و دیـوار گفتـه می شـود. 
و فضـای یکفـی یـا منفـی فضـای خالـی ای اسـت که 
توسـط صـور واقـع در آن جنبـه یکفـی پیدا مـی کند. 
از ایـن دیـدگاه ایـن فضا اسـت کـه به پیدایـش صورت 
راهبر می شـود و نه شـکل. انسـان از میان فضای موّاج، 
گسـترده، پیوسـته و وحدت یافته عبور می کند و نه از 
میـان تـوده هـای جامـد. چنین فضایـی مثبـت و زنده 
وار از سلسـله مراتبـی از حجـم هـای هندسـی انتظـام 
یافته تشـکیل شـده اسـت و ضمـن تداوم و پیوسـتگی 
از حیـات برخـوردار اسـت. چنیـن معمـاری بـا نفـس 
وابسـتگی خـود بـه نوعـی تـداوم فضایـی مثبـت، هیچ 
تـداوم گسـل یا سـدّی سـر راه عبـور انسـان پدید نمی 
آورد. آدمـی متداومـاً در فضایـی مـوّاج و گسـترده کـه 

پیوسـته یکتاسـت پیش مـی رود )تصاویـر 13 و 14(.
 از نـگاه صاحب نظـران وجـود انتظـام فضایـی موجبات 
تریکـب منسـجم و یکسان سـازی ماهیـت طـرح بنـا و 
تزیینـات همچـون کاربندی هـا و گره سـازی ها را در 
معمـاری اسالمی ایـران فراهم می سـازد. فضاي مثبت 
در معمـاري اسالمي داراي تداومـي اسـت كه سلسـله 
طاق‌هـا در رواق‌هـا و شبسـتان‌ها را مي‌سـازد و خـود 
تاكيـد بـر نظام ریتـم تـداوم فضايي مثبت اسـت. ریتم 
تـداوم فضايـي مثبـت، سلسـله مراتبـي از نظام‌هـاي 
حركتـي، ارتباطات و روابط فضايـي را به وجود مي‌آورد 
و رشـد و تغييـر در يـك طرح فراآگاهانـه نظم را ممكن 

مي‌سـازد.
نتیجه گيري و جمعبندي

مسـئله مهـم در این نوشـتار، اولاً- تناسـبات هندسـی 
خلقـت از منظـر اصـل قرآنی توحیـد و ثانیاً- تناسـبات 
معمـاری  و  هنـر  آثـار  در  چگونـه  خلقـت  هندسـی 

اسالمی تجلـی یافتـه اسـت. روش پژوهـش توصیفـی 
تحلیلـی و تطبیقـی بـا رویکرد بـه منابع قرآنـی بوده و 
روش تجزیـه و تحلیـل با اسـتعانت از شـیوه اسـتدلالی 
قیاسـی بـه انجـام رسـیده اسـت. هـدف از این نوشـتار 
ادراک حیـات یکهانـی افلاک و رهیافت بـه روش هایی 
اسـت کـه در آثـار هنر و معمـاری اسالمی تجلی یافته 
اسـت. از جملـه یافته هـای ایـن پژوهـش می تـوان بـه 

مـوارد ذیـل اشـاره نمود: 
1- از مراتـب چهارگانـه توحیـد، توحید افعالی با شـعار 
الله اکبـر بـه تناسـبات هندسـی خلقـت و وحـدت و 

هماهنگـی در نظـام هسـتی.  
2- هندسـه نظـام جهـان هسـتی بـه وجـود نظـم و 
انـدازه در آفرینـش جهان و وحدت هسـتی در سراسـر 
کثـرت مراتـب وجـود و عدالت خداوند بـر عظمت و بی 

کرانگـی عالم اسـت.
3- عدالـت خداونـد بـا نظـم و انـدازه و قـدر ارتبـاط 
و تناسـب دارد. قـدر بـه خلـق هـر چیـز بـر اسـاس 

دارد.  اشـاره  شـی  آن  ذاتـی  اسـتحقاق 
4- سـرّ تناسـبات یکهانـی دو عالـم مثـال و محسـوس 
در هماهنگـی جنبـه هـای کمّـی و یکفی پدیـده های 
ایـن دو عالـم اسـت. عالم مثـال نمونه اعلایی اسـت که 
خداونـد جهان جسـمانی را از روی آن ها آفریده اسـت. 
5- هندسـه کمّـی بـه انـدازه هـا و کمیت هـای عناصر 
و ارکان و هندسـه یکفـی بـه وجـود وحدت مسـتتر در 
نظـام طراحی فضاها، اشـکال، نقشـمایه ها، نـور، رنگ و 

دارد.  مـادّه دلالـت 
6- هندسـه حاکـم بـر صـورت آثـار هنـر و معمـاری 
اسالمی وحدتـی را بـر صورت آثـار ایجاد مـی کند که 

بـه اصـل مهـم توحیـد اشـاره دارد. 
7- جلـوه هـای بصـری اصـل وحـدت در کثـرت در 
کالبـد و فضاهـای معماری و آرایه های هندسـی آن در 
پنـج اصل: محـور بندی فضایـی- مرکزگرایـی- تقارن- 
اسـتقلال فضـا و سـامان بنـدی و سـیّال بـودن فضا در 

معماری قـرار یافته اسـت. 
8- در آثـار هنـر و معمـاری دوره هـای مختلـف ایـران 
از تکـرار عناصـر بصـری؛ نقطـه- خـط- سـطح و حجم 
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بـرای نشـان دادن حرکـت و ریتـم اشـاره شـده اسـت. 
ریتـم بیـان ارزش هـای جـاودان امـر حیات اسـت. امر 
حیـات رمـز حضور همیشـگی خداوند اسـت و از اصول 

مهم توحیدی اسـت. 
پی نوشت 

1- )ای پیامبـر( بگـو کـه او خـدای یکتا و بـی همتایی 
اسـت... و بـرای او هیـچ گاه شـبیه و ماننـدی نبـوده 

ست. ا
2- هیـچ چیزی مثل و مانند خداوند نیسـت و او شـنوا 

و بیناست. 
3- )آری( ایـن اسـت خداونـد، پـروردگار شـما؛ هیـچ 
معبـودی جـز او نیسـت؛ آفریـدگار همـه چیز اسـت؛ او 
را بپرسـتید و او نگهبـان و مدبـر همه موجودات اسـت.

بـه  بـه هـر جـای کـه روی کنیـد همانجـا روی   -4
خداسـت. 

5- هندسـه ]هَـ دَ / هِـ دِ سَ / سِ[ )معرب، اِ(، در عربي 
بـه فتـح اول به معني اندازه و شـکل باشـد )برهـان(. از 
اصـول علـوم رياضـي اسـت و علمـي اسـت کـه در آن 
از احـوال مقدارهـا و اندازه‌هـا و از حيـث تقديـر  بحـث 
شـود. »هندسـه« معرّب »اندازه« مي‌باشـد كه الف اوّل 
بـه هـاء و »ز« بـه »سـين« تبديـل شـده و الـف دوم 
افتـاده اسـت و تبديـل بـه هندسـه شـده اسـت و در 
اصطالح بـه علمي گفته مي‌شـود كـه دربـارة مقادير از 
لحـاظ اندازه‌گيـري بحـث و بررسـي مي‌كنـد و صاحب 
ايـن علـم مهندس ناميـده مي‌شـود. )التهانـوي، 1967 
م، 1532(. »دانسـتن اندازه‌هـا اسـت و چنـدي يـک 
از ديگـر و خاصيـت صورتهـا و شـکلها کـه انـدر جسـم 
آن  »هندسـه   .)3  ،1316 )بيرونـي،  اسـت«  موجـود 
رشـته از رياضيـات اسـت کـه مطالعه در فضا و اشـکال 
و اجسـام قابـل تصـور در فضـا مـي نمايـد« )دهخـدا، 

1377، ص 20837(. 
6- خداوند هر چيز را اندازهاي قرار داده است. 

7- مرتبـه »احديـّت« اوليـن تعين ذات بـاري تعالي در 
فراينـد آفرينـش هسـتي اسـت. مرتبـه احدّيـت مرتبه 
تجلـي اسـماءِ متكثـره حق تعالي اسـت و »عقـل اول« 
)نـوس nus(، »حقيقت الحقايـق«، »حقيقت محمّدي« 

ناميـده ميشـود. مرتبه »واحديتّ«، مرتبـه ظهور»اعيان 
ثابتـه«، صورت اسـماءِ الهي اسـت. )ابن غربـي، 1382، 

معارف، بـاب 73، 209(
8- همـه چیـز را آفریـد و آن را بـه انـدازه کـرد- اندازه 

کردنـی. 
9- و ما آن را جز به اندازه معين نازل نميكنيم. 

10- ابـن عربي در نسـبت ميـان اعيان ثابتـه با ماهيت 
و ذات اشـياء چنين مينويسد: 

را  هـر شـيء  و طبيعـت  ذات  ماهيـت،  ثابتـه  اعيـان 
تشـكيل ميدهنـد و تحت قانـون كلي »قانون مشـيت« 
قـرار دارنـد. تمـام رخدادهـاي هسـتي بـه مقتضـاي 
مشـيت و قـدر الهـي تحقق مييابـد. ظهور اشـياء ظهور 
»عيـن ثابـت« بـه معنـاي ظهـور ذات و طبيعـت آن 
شـيء اسـت. سـرّ قـدر يعنـي آن چـه كـه در مرتبـه 
نبـوت )عيـن ثابـت، ماهيـت و ذات( خـود بودهـاي در 
مرحلـه وجودت آشـكار ميكنـي و آنچه را كـه در وجود 
خـودت آشـكار ميكنـي چيـزي جز آنچـه كـه خداوند 
بـه تـو اعطا كـرده نيسـت. )عفيفـي، 1380، ص 154(

11- عالـم خيـال مطلـق، برزخـي اسـت وسـيط بيـن 
جهـان عقلـي و عالـم حسّـي زيـرا مرتبت  وجـودي آن 
برتـر از عوالـم حسّـی و فروتـر از جهان عقل اسـت اين 
عالـم از جهـان حسّـي مجردتـر و از عالـم عقلـي داري 
تجـرّد كمتـري اسـت جهاني كـه در آن جميـع صور و 
اشـكال و مقاديـر و اجسـام و آنچـه بـدان متعلق اسـت 
موجـود ميباشـد؛ نظیر حركات، سـكنات، اوضاع، هيأت 
و غيـره و همـه قائـم به ذات هسـتند و معلقّه يعني غير 
مقـرر در مكانـي يـا متعلـق در محلـي )كربـن، 1352، 

؟(
12- ابـن عربـي در فتوحـات مكيـه »اعيـان ثابتـه« را 
چنيـن شـرح ميدهـد:  اعیـان ثابتـه در کلمـات عرفـا 
بـه معنـی حقایق ممکنـات اسـت، در علم حـق تعالی. 
یعنـی صـور ممکنـات را در علـم حق تعالی کـه حقایق 
موجودات اسـت، اعیـان ثابته گوینـد. )ابنعربي، 1382، 

معـارف، بـاب 73، ص 209(
13- اخـوان الصفـا جماعتـی بودنـد که در قـرن چهارم 
هجـری قمـری و مقارن با قـرن دهم مالیدی در بصره 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 ij

ur
m

.im
o.

or
g.

ir
 o

n 
20

24
-1

0-
23

 ]
 

                            16 / 18

http://ijurm.imo.org.ir/article-1-1179-fa.html


فصلنامه مديريت شهري
Urban Management

شماره 44 پاییز 95
No.44 Automn 2016 

123

تشـکل یافتنـد کـه شـاخه ای از آنهـا در بغـداد نیـز به 
سـر می بردنـد. )کاپلسـتون، 1368، ص 45( 

14- اخـوان ماننـد فیثاغوریـان قدیـم اهمیـت خاصـی 
بـرای موسـیقی قائـل بودنـد و معرفـت بـه تناسـب و 
هماهنگـی را اسـاس علـم موسـیقی و تمـام صنایـع و 

فنـون مهـم مـی شـماردند. 
15- بـه هـر جـا کـه رو کنیـد همـان جـا روی بـه 

خداسـت.
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